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INTRODUCCION

Inicio con la finalidad de comprender el andlisis de los procesos de produccién y
comercializacién artesanal en la localidad de Santa Clara, Departamento de Santa
Béarbara, Jujuy. El trabajo se propone dilucidar los circuitos de comercializacion y los
factores internos y externos que condicionan la insercibn de los artesanos en los
mercados, partiendo de la premisa de que esta actividad, mas alla de su dimensién
econdmica, constituye una practica social profundamente imbricada en la historia, la
cultura y las dindmicas territoriales de las Yungas jujefias.

Adentrarme en el mundo artesanal fue una experiencia motivada por distintos
sentimientos: el gusto, la curiosidad y la profunda admiracion hacia las y los artesanos. A
lo largo del proceso, me encontré con un universo lleno de sensaciones, emociones y
aprendizajes que me permitieron comprender de cerca sus formas de vida, su creatividad
y la importancia de su trabajo en la comunidad.

Desde lo académico, senti la necesidad de aportar una mirada sobre una problematica
poco explorada en esta localidad, con la intencién de contribuir a entender los desafios
gue enfrenta el sector artesanal.

La finalizacion de la investigacion ha sido posible al apoyo del proyecto “Memorias,
saberes e identidades en resistencia, estudio comparativo entre los casos del sector
artesanal, la comunidad étnico religiosa sikh y las comunidades futbolisticas en la
provincia de Jujuy-Argentina”. FIP C/007 R.N. 2615/24 financiado por la SECTER UNJU.

En lo personal, esta investigacion se convirti6 en un camino de crecimiento; una
oportunidad para perfeccionar el arte de hacer antropologia y reconocer lo valioso que
puede ser investigar con sensibilidad, respeto y compromiso hacia las personas que
comparten su mundos con nosotros.

Santa Clara como caso de estudio obedece a su caracterizacibon como una zona de
escaso desarrollo turistico, a diferencia de otras regiones de la provincia, lo que configura
un escenario particular para la economia artesanal. El estudio se sustenta en un extenso
trabajo de campo, realizado entre los afios 2020, 2021, 2023y 2024, que combind
observacion participante, entrevistas en profundidad a artesanos y otros actores clave, y
el andlisis de fuentes documentales.

El recorrido de este trabajo se estructura de la siguiente manera:

En el primer capitulo, introduce la problemética artesanal en su contexto regional. Se
presenta una revision histérica que enmarca a Santa Clara en el desarrollo de la
agroindustria azucarera y sus procesos de semiproletarizacion. Se sistematizan los
antecedentes nacionales e internacionales sobre comercializacion artesanal y se
establece el marco tedrico, recurriendo a conceptos clave que definen la artesania como
proceso social; se caracterizan sus modos productivos y se analizan las figuras de la
intermediacion.



El segundo capitulo, ofrece una caracterizacion geografica, historica y socioeconémica de
Santa Clara. Luego, se describe detalladamente a los actores artesanales, los rubros
existentes, el proceso de obtencion de materias primas y las técnicas de produccion.
Finalmente, se analizan las diversas estrategias y circuitos de comercializacién y el rol de
los intermediarios.

En el tercer capitulo, profundizo en las dimensiones sociales que atraviesan la actividad.
Se examinan las dos vias principales de transmision de los oficios: la tradicional (familiar y
comunitaria) y la institucional (talleres libres y capacitaciones artesanales). Asimismo, se
analizan las complejas relaciones con el estado y la politica local, y se identifican los
principales riesgos que amenazan la perduracion de los oficios.

El capitulo cuatro, constituye el aporte central de esta investigacion. Se explora la
profunda interrelacion entre la actividad artesanal y la cosmovision del pueblo guarani,
comunidad presente en la zona. Se describe cdmo el “Yerure” (ceremonia de pedido de
permiso a los duefios del monte), los suefios y un complejo sistema de normas
espirituales regulan la extraccion de materias primas y el proceso creativo de los
productos artesanales subordinando la légica econémica mercantil a un equilibrio cultural
y ecolégico.

A modo de conclusion, el presente trabajo sintetiza y problematiza las discusiones
centrales desarrolladas a lo largo de los capitulos. Finalmente, y con el objetivo de
proyectar el conocimiento generado, se proponen futuras lineas de investigacion que
surgen de los hallazgos y limitaciones de este recorrido.



CAPITULO 1: APROXIMACION A LA PROBLEMATICA ARTESANAL DE SANTA
CLARA: MARCO HISTORICO, TEORICO Y METODOLOGICO

Presentacion del problema

Durante los afios 2014 y 2015 participe como técnico (estudiante avanzado de la Lic. en
Antropologia) en un equipo que se constituyo en la Direccion de Gestion y Promocion
Artesanal (secretaria de Cultura de la Provincia) en convenio con la Universidad Nacional
de Jujuy para la realizacion de pasantias. Consistié en una practica de campo con el
objetivo de aplicar la ficha del Registro Unico de Artesanos de la Provincia de Jujuy y
recopilar todo tipo de informacion relacionada con el sector artesanal. Este proyecto fue
dirigido por el Licenciado Juan Carlos Rodriguez'. Como consecuencia de esta
experiencia y el aprendizaje, me intereso intensificar algunos temas relacionado con la
problematica artesanal en el pueblo de Santa Clara, Departamento Santa Barbara.

Realizar una investigacion en esa localidad parte del poco conocimiento que se tiene
sobre el sector artesanal. Por lo cual me interes6 indagar especificamente sobre los
procesos de produccion y comercializacion artesanal, entendiendo que constituye un
trabajo relevante para los campos de estudios para la region de las Yungas, en general.
En materia de estudios y trabajos sobre artesanias constituyen un campo fértil de
probleméticas que pueden ayudar comprender y explicar mejor la dinamica social y
cultural de esa region.

Santa Clara es parte de una region que se caracterizd por el desarrollo del capitalismo
representado por los ingenios azucareros absorbiendo mano de obra desde fines del siglo
XIX y comienzos del XX. Durante el siglo XIX, Jujuy se convirti6 en un importante
productor de azucar y partir del afio 1990, esta industria pasé a ser, por lejos, la actividad
econémica méas importante en la provincia (Rutledge, I. p. 164).

Con respecto a la fuerza laboral, desde 1880 a 1930, la gran mayoria de trabajadores en
la industria azucarera jujefia, eran indigenas chaquefios semi-salvajes, Matacos, Tobas,
Chiriguanos. (Rutledge, I. p 175). A partir de 1930, esta situacidbn cambié drasticamente,
el campesinado indigena de la puna, seria atraido cada vez en mayor medida por la
economia azucarera de las tierras bajas, quedando de esa manera incorporados a la
economia capitalista en su conjunto (Rutledge, I. P. 180).

La sumatoria del desarrollo de la agroindustria en las yungas y de la mineria en la region
de la Puna, provoc6 como consecuencia una semiproletarizacion de las poblaciones
rurales. Esto se manifesto en la alternancia entre temporadas de trabajo asalariado en los
cultivos intensivos de cafia, tabaco y citricos, y periodos dedicados a las economias de
autoconsumo basadas en la horticultura, la ganaderia y la artesania en la region punefa.

! Juan Carlos, Rodriguez fue Docente en la facultad de Humanidades y Ciencias Sociales (UNJu) en la catedra
de Teoria en Investigacion en Antropologia Social de la Licenciatura en Antropologia. Dedicé sus estudios
sobre las artesanias durante mas de 25 afios.



Sin  embargo, hubo periodos de transformacién productiva en los enclaves
agroindustriales y mineros que expulsaron grandes cantidades de fuerza de trabajo. En la
década de 1960 los enclaves azucareros reconvirtieron sus métodos de produccion con la
mecanizacion de las cosechas o zafra. Y en la década de 1990 los centros mineros
clausuraron su produccion por la caida de los precios internacionales o redujeron el
personal contratado. La consecuencia logica fue un creciente desempleo; esto no redundé
en un retorno de esos trabajadores estacionales a los campos. La tendencia fue a la
concentracion en las ciudades de los Valles y Yungas, tales como San Salvador de Jujuy,
Perico, San Pedro de Jujuy y Libertador General San Martin (Conti, Teruel y Lagos 1988;
Santamaria y Lagos 1992; Santamaria 1984, 1986, Bisio y Forni 1976).

Luego de esta breve descripcion histdrica sobre el contexto que encontramos en la region
de las yungas jujefias vemos en mi teméatica que:

La “producciéon” artesanal fue una actividad importante desde épocas prehispanicas y aun
hoy lo sigue siendo, con diferentes momentos como actividad generadora de ingresos
para diversos grupos domésticos. En algunos de estos momentos constituyo una
actividad de gran peso dentro del “presupuesto familiar” y en otros fue reemplazada,
aunque no totalmente, por actividades econémicas desarrolladas en forma independiente
o en relacion de dependencia lo cual estaba y esta sujeto a las coyunturas econémicas de
cada pais (Rodriguez, 2004).

En Jujuy y en particular en las yungas jujefias no tenemos datos estadisticos suficientes
sobre la cantidad de artesanas y artesanos, ni el volumen de las producciones. Existen
datos recabados, pero son dispersos® en diferentes momentos por direcciones y/o
secretaria de Cultura del Gobierno de la provincia, pero ninguna de ellas cumple las
condiciones de un “censo de artesanos” (Rodriguez, comunicaciéon personal).

Entre los antecedentes relacionados con intentos de contar y sistematizar la informacion
mencionada, el Departamento de Antropologia y Folklore® (Secretaria de estado de
cultura), creo en 1997 un registro provincial de artesanos que tenia el caracter de
“voluntario”; se inscribian quienes estaban interesados en recibir una credencial, carnet o
certificacion que lo acreditara como artesano (Rodriguez, comunicacion personal).

Este registro unico de artesanos (RE.UN.AR.) sancionado por la Ley Provincial N° 5122
de “PRESERVACION, PROMOCION Y DESARROLLO DE ARTESANIAS JUJENAS”,
cuenta al afio 2024 con 753 artesanos y artesanas de diferentes localidades de la
provincia. De acuerdo a este registro facilitado por la actual secretaria de cultura de la
provincia, existe una menor concentracion de artesanas y artesanos en la regién de las
yungas a nivel provincial, el cual se distribuyen de la siguiente manera:

Puna: 254

? La informacién disponible fue producida con diversidad de metodologias que impiden hacer
comparaciones validas.
>El espacio se cerré a mediados del afio 2000
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Quebrada: 189
Valles: 208
Yungas: 101

Por otra parte, dado que el mercado tradicional de consumo de artesanias es el turismo a
continuacion hago un paneo de la intervencion sobre el sector en las yungas.

Segun los datos del Observatorio de Turismo - DIPEC entre los afios 2013-2022 (DIPEC,
2024) el total de alojamientos por regiones en la provincia de Jujuy, las yungas tienen un
bajo porcentaje de plazas turisticas disponibles (7 % - 9 %), en comparaciéon con la
Quebrada de Humahuaca. (56,4% - 70 %).

Esto evidencia la baja jerarquia de las yungas en cuanto a inversién econémica publica y
privada en turismo. Asi por ejemplo los valles (22,3%-26 %) y Puna (8,4%-11%) muestran
porcentajes superiores en cuanto alojamientos (DIPEC, 2024).

Otro dato de la misma fuente que refuerza esta idea es la evolucion de la cantidad de
agencias turisticas por regiones y total provincial. Entre los afios 2006-2022. (DIPEC,
2024), las yungas (2% - 6%) y Puna (1,5% - 3%) tienen el porcentaje mas bajo de
agencias turisticas en comparacion con la Quebrada de Humahuaca. (3% - 16%) y Valles
(79% - 93%).

Luego focalizando en particular, Santa Clara cuenta con un solo lugar para hospedar
denominado, “La Posada”. Este hospedaje es ocupado por trabajadores rurales
contratados en las diferentes fincas del pueblo. A nivel institucional no cuenta con un area
de turismo. Y observé que la concurrencia de turistas es casi nula en el pueblo.

Por lo tanto, es evidente que no hay mercado favorable para las artesanias locales del
pueblo.

Una de las cuestiones clasicas de la problemética de las artesanias es, sobre el mercado
de destino. Por lo general en diversos lugares de Argentina y Latinoamérica estan
dirigidas al mercado turistico. Pero en el caso de Santa Clara, este pueblo no esta
integrado a los circuitos tradicionales o de mayor demanda de la provincia de Jujuy. Por lo
tanto, es necesario preguntarse, para una mejor comprension de la realidad, ¢ Cuéales son
las formas de comercializacion de los productos de la localidad?

En la provincia de Jujuy, en la Quebrada de Humahuaca, existe un importante desarrollo
turistico. Sin embargo, en las yungas y especificamente la localidad de Santa Clara
carecen de centros turisticos con excepcion del Parque Nacional Calilegua, el cual se
encuentra alejado de las zonas urbanas. Asi mismo no existen espacios concretos para la
comercializacion de las artesanias.

De acuerdo a los antecedentes tedricos que luego expresaré, la produccion artesanal
presenta diferentes ambitos de comercializacion; a veces, en puntos distantes de los
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lugares de produccidon y con la participacion de otras personas ajenas, al ambito
artesanal.

El trabajo de campo se realizé en diferentes fases. La fase exploratoria fue durante los
afios 2020, 2021. Periodo por el cual el mundo atraves6 una pandemia del COVID 19,
esta enfermedad segun la Organizacién Mundial de la Salud, es una infeccién causada
por el virus SARS-CoV-2 (OMS, 2020).

Debido a esta pandemia a nivel nacional y provincial se tomaron diversas medidas de
prevencién obligatoria y aislamiento social. Estas medidas consistian en la permanencia
de las personas en sus respectivos domicilios y permitir la circulacion a los “Trabajadores
esenciales” y mantener abiertos algunos comercios, supermercados, farmacias, etcétera.

Luego de varios procesos, se eliminarian gradualmente las diferentes restricciones. Se
permitié circular con ciertos protocolos de cuidado como: mantenerse a un metro de
distancias entre personas, usar mascarilla, lavarse las manos con jabén y limpiarse con
un desinfectante de base alcohdlica con frecuencia y vacunarse.

En Jujuy las medidas de control se fueron adaptando de acuerdo a la situacion local. En lo
que respecta a los artesanos y artesanas las restricciones de movilidad y la reduccién de
actividad turistica limit6 la comercializacion de sus productos tanto a nivel local, provincial
y nacional.

En este contexto fue donde inicié mi investigacion y en la medida que se flexibilizo la
circulacion me permitié ir con mas recurrencia al campo de estudio, donde mi trabajo de
campo de forma mas intensa fue el afio 2022 y 2023.

Antecedentes

Para retomar la cuestién sobre las investigaciones del sector artesanal, se expone un
recuento de estudios de casos sobre la comercializacion de las artesanias.

Novelo (2004, citado por Secretaria de Desarrollo Social, 2009) en su trabajo realizado en
México, refiere a los problemas que enfrentan los artesanos en pobreza por generar
ingresos sostenibles por medio de su oficio. En este caso muchas veces las artesanias no
se producen con miras empresariales, sino como parte de una tradicion que complementa
la economia familiar a través del intercambio de productos y la venta al menudeo sélo
para satisfacer necesidades muy basicas e inmediatas. Por otro lado, la falta de
infraestructura en la mayoria de las localidades donde habitan los artesanos dificulta las
posibilidades de adquirir materias primas y comercializar sus productos.

Fonseca Ortega (2015) en México, identifica como un problema de estudio la falta de
estrategias para generar canales de distribucién, que limitan la comercializacién de los
productos artesanales en el municipio de Tenango de Doria en el estado Hidalgo. De ello
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propone como objetivo general desarrollar estrategias de comercializacion para fortalecer
los canales de distribucién en este tipo de sector.

En Perd, Quispe y Samaniego Estrella (2010) realizan un estudio exploratorio sobre el tipo
de mentalidad econ6mica que estd presente en los conductores de las unidades
artesanales de produccion y comercializaciéon de joyas de plata y oro en el Distrito de San
Jeronimo de Tunan. Estas unidades se desenvuelven mas con una mentalidad de
subsistencia que de emprendimiento y que solo una tercera parte de estas buscan
incursionar en el mercado con légicas y ethos empresariales.

A nivel nacional encontramos autores que trabajan en diferentes provincias. En el trabajo
de Benedetti y Carenzo, (2007), trabajan con comunidades Chané en la provincia de
Salta. Lo que se muestra es la dindmica actual de la produccion artesanal Chanég, que se
vincula con dos cuestiones: el incremento de las posibilidades de comercializacion; y la
necesidad de diversificar las fuentes de ingreso en un contexto de precarizacion del
trabajo asalariado.

Otro aporte realizado sobre la comunidad Chane es el analisis de las representaciones y
valoraciones sobre la produccion artesanal indigena como actividad laboral desde la
perspectiva de los pueblos originarios y se enfatiza la dinamica de relaciones interétnicas
que atraviesa a la misma. Benedetti (2012).

Slattery, (2010) desarrolla un trabajo combinando fuentes académicas, entrevistas y
observaciones personales con artesanos y técnicos de turismo realizadas en Salta
Capital, Jujuy Capital y Humahuaca (Jujuy). Analiza los elementos responsables de la
degradacion de la produccién artesanal, como el turismo, la mercantilizacion de la cultura,
el intermediario, la produccion industrial de pseudo-artesanias, la degradacién de la zona
frente a la multiplicacién de sus visitantes y la falta de implementacién de las politicas que
servirian para proteger y preservar el patrimonio de la zona. También observa el impacto
y el éxito de acciones y proyectos a niveles estatales, provinciales y municipales que
promueven la capacitacion del artesano.

Morey (1996) trabaja en el nordeste de la provincia de Salta, Argentina. Se focalizo en la
caracterizacion de la actividad artesanal realizada por mujeres del pueblo Wichi, sobre la
dinamica que posibilitan los procesos de produccion, circulacién y consumo de artesanias
indigenas. Apunta asi a comprender el proceso de conformacion de las relaciones
interétnicas y de género que condicionan y potencian este proceso social de confeccion
de artesanias, como productos culturales.

Otro trabajo sobre la comercializacion de las artesanias es realizado en la provincia de
Neuquén donde el estado provincial creo la empresa, “Artesanias Neuquinas”. Este
estudio analiza la estructura de la empresa para luego reparar en las formas de
relacionamiento con los productores artesanales mapuches (Balazote y Rotman, 2006).

Rotman (2011) analiza las instancias productivas y de comercializacion artesanal, ambitos
donde se desarrollan procesos de construccion identitaria étnica, en las comunidades
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Chiuquiliuin y Aucapan, situadas en el sur de la Provincia de Neuquén, en Patagonia,
Argentina.

Por otra parte, tenemos otro trabajo de Rotman, (2002), quien plantea sobre el caso de
las artesanias urbanas de la ciudad de Buenos Aires. Contempla las instancias de la
produccion artesanal, la circulacion de estos bienes con énfasis en las Ferias como sitios
privilegiados del intercambio y ambitos relevantes de sociabilidad y el consumo de
artesanias.

En nuestro recuento de antecedentes para la provincia de Jujuy lo que hallamos esta
focalizado en las regiones de Puna y Quebrada.

En la localidad fronteriza de Casira en la Puna Jujefia, Rodriguez (1993) estudi6 la
importancia de la produccion alfarera para los pobladores de Casira y los cambios que se
han producido en ella al entrar en contacto con nuevos mercados para dichos productos.
Asi mismo analiza la produccion alfarera, examinando las relaciones sociales en el medio
local y las establecidas tanto con otras localidades y zonas rurales cercanas, asi como los
mercados urbanos importantes, tales como Buenos Aires o Cérdoba.

En un trabajo posterior Rodriguez (2004) aborda las cuestiones de produccion y
comercializacion de las artesanias en tiempos de globalizacién. Este trabajo realizado en
la Puna Jujefa, analiza la influencia de los “acopiadores/Intermediarios” para la
comercializacién de la produccién artesanal y las politicas relacionadas al MERCOSUR,
teniendo en cuenta la participacion de los artesanos tradicionales a estos nuevos
mercados Y la posibilidad de subsistir.

Luego Rodriguez (2012) trabaja en la Quebrada de Humahuaca, donde el flujo turistico
aumentd considerablemente a partir su declaracibn como Patrimonio de la Humanidad,
por la UNESCO en el afio 2003. El autor plantea que en este contexto se da la
comercializaciébn de productos industriales y semi-industriales que se ofrecen como
imitaciones a las artesanias ofreciéndose a precios muy bajos en relacién a las auténticas
artesanias. Lo cual genera una competencia desventajosa y que resulta perjudicial para el
artesano local.

Rodriguez y Ocampo (manuscrito no publicado) aportan un trabajo y realizan una
aproximacion a la problematica del sector artesanal en la provincia de Jujuy, en general.
Para lo cual, se conceptualiza a las artesanias y a los artesanos, insertos en un “proceso
productivo” con caracteristicas particulares. Luego seleccionan algunos aspectos
relacionados con la produccion y comercializacion, dando cuenta de la especificidad de
las y los artesanos en las regiones de la Puna y de la Quebrada de Humahuaca, a fin de
comprender la situacidon de este sector en la actualidad.

Benavidez (en prensa) en la Quebrada de Humahuaca, plantea que los artesanos
genuinos atraviesan problemas importantes para comercializar sus artesanias dadas las
dificultades para acceder a los lugares con mayor afluencia de publico turista. El aporte
del autor es mostrar las relaciones de poder existentes, las cuales ubican a los artesanos
del lugar en situacion de desigualdad frente a otros actores locales con poder de decision.
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Por ultimo, Paz (2010) analiza el impacto del turismo en la producciéon ceramica en San
Salvador de Jujuy. La ceramica constituye un caso particular que permite observar, por un
lado, la profunda crisis econémica y productiva de la provincia, y por otro la falta de
politicas de estado con una estrategia de desarrollo del sector.

A continuacion, profundizaremos en las bases teoricas sobre los estudios del sector
artesanal, las cuales implican varios niveles de andlisis.

Marco tedrico

En este apartado efectuaremos los principales enfoques teoricos relacionados con
nuestra tematica

En forma general partimos sobre la base de considerar a las artesanias como proceso y
no como resultado, como productos en los que resuenan relaciones sociales y ho como
objetos ensimismados (Canclini, 1982, p. 77). En los artesanos de las yungas vemos que
los objetos artesanales se constituyen a partir de relaciones histéricas del sistema
capitalista en el territorio. Mas especificamente en un contexto de desarrollo del gran
capital industrial, en este caso la agroindustria azucarera.

Como punto de partida encontramos autores que abordan las siguientes facetas: por un
lado, una faceta productiva y estructural y por otro una faceta cultural e identitaria.

Desde la perspectiva productiva y estructural, Meier, (1982) considera a los artesanos
tradicionales, aquellos que conservan las técnicas, conocimientos, disefios y valores de
su cultura. Asi mismo toma las principales caracteristicas de un artesano:

- El artesano es al mismo tiempo productor directo y propietario de los medios de
produccion;

- En contraste con el trabajador industrial, controla el proceso de produccion y se
apropia el resultado de este proceso;

- En contraste con el empresario industrial, el artesano dispone de poco capital y
de solo pocos trabajadores familiares o no familiares (aprendices y Operarios);

- También prevalece el factor trabajo sobre el factor capital y, dentro de esta
relacién prevalece el trabajo manual sobre la produccion mecanizada. (Meier,
1982, p. 7).

Siguiendo a Fonseca Ortega, (2005) entiende que no existe una definicion de productos
artesanales aceptada universalmente, pero toma las siguientes caracteristicas aplicadas a
un gran conjunto de productos artesanales del mundo:

- Lo producen artesanos, exclusivamente a mano o con la ayuda de herramientas
manuales e incluso medios mecénicos, siempre y cuando el trabajo manual directo
del artesano sea el componente mas importante del producto terminado.

- No hay restricciones especiales en cuanto a la cantidad de produccion.

- Aunque los artesanos reproduzcan muchas veces el mismo disefio, no hay dos
piezas que sean exactamente iguales.

- Se hacen con materias primas producidas sosteniblemente.
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- Cuentan con rasgos distintivos, que pueden ser utilitarios, estéticos, artisticos,
creativos, de base cultural, decorativa, funcional, tradicional y religiosa, y
socialmente simbdlica y significativa (Fonseca Ortega, 2005, pp. 68-69).

Desde el punto de vista econdmico la artesania, constituye una “salida laboral”, una
“‘ayuda economica”, es “para tratar de sobrevivir’. Y, si bien constituye una actividad
econdmica a través de la cual “se puede vivir’, en algunos casos no es posible vivir “sélo”
de ésta, por lo que funciona como una opcién en periodos de falta de trabajo o como
complemento de otras actividades redituables (Cardini, 2005, p. 95).

Ademas, la produccion de las artesanias se desarrolla bajo condiciones que no permiten
la acumulacion de capital por parte de los productores, sino que apenas les permite la
reproduccion de esta actividad productiva y del grupo doméstico Rodriguez (1993, p.113).

Algunos trabajos sobre las artesanias en la provincia de Jujuy entienden que, “esta
actividad significa para el artesano y sus familias una forma para incrementar sus
ingresos, pues los artesanos, en general, son pobladores dedicados a otras actividades,
con un ingreso insuficiente que se complementa con el que se obtiene de la actividad
artesanal’ (Rodriguez, 2004, p. 2).

De acuerdo a nuestras observaciones entendemos que en el trabajo del artesano
prevalece generalmente el trabajo individual o familiar, por lo tanto, no generan ganancias
para acumular capital. Esto se debe a que esta fuera de su logica productiva el uso de
mano de obra asalariada, ya que, su economia esta basada mas en la subsistencia y
necesidades basicas de la familia 0 grupo doméstico.

Dado que es una produccion del ambito doméstico. Utilizaremos la definicion que
caracteriza a la unidad doméstica de un modo general en el sentido de que es "... el grupo
familiar que reside en un mismo ambiente y que organiza sus actividades de produccion,
distribucion y consumo de manera independiente en relaciébn a otras comunidades
domésticas" (Molina Rivero 1987: p.9), asegurando de esta manera su reproduccién
material.

En cuanto a la perspectiva que aborda la faceta cultural e identitaria. Los artesanos y
artesanas expresan en sus trabajos conocimientos, valores, disefios, simbolos, técnicas,
historias, etcétera. Estas expresiones son una forma de preservar la identidad de una
comunidad el cual se interrelacionan con diferentes actores el cual circulan sus
artesanias.

Desde esta perspectiva, el artesano realiza actividades propias; es la persona cuyas
caracteristicas le distinguen por su creatividad, y en consecuencia es un disefiador, un
hombre o mujer que fomenta y promueve la cultura e idiosincrasia a través de sus
creaciones artesanales (Fonseca Ortega, 2005, p. 21).

El trabajo artesanal representa produccion y técnica y, por lo tanto, conocimientos y
saberes; pero también expresa conscientemente valores y motivaciones que como tales
forman parte de un patrimonio cultural, tanto para los que producen los objetos como para
los que los consumen. Los objetos, como resultado de un trabajo peculiar encarnan, a la
vez, sabidurias y destrezas contenidas en el conocimiento del oficio artesano, asi como
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valores y concepciones estéticas vigentes en distintos conglomerados sociales que en
ellos se identifican y reconocen mediante el uso que dan a los objetos artesanales
(Novelo, 1993:75 citado por, Lezcano Arce, 2005, p. 24).

Con los productos que elaboran los artesanos intentan obtener, ademés de los recursos
economicos que le permiten subsistir, recuperar y difundir los valores, disefios y simbolos
gue consideran propios de su cultura y que les permite diferenciarse de otros grupos
(Rodriguez, 2004, p. 10).

El trabajo que realizan se define por un oficio que puede ocupar buena parte de sus vidas
y abarcar varias generaciones, pero también, estar susceptibles a cambios y a
innovaciones en los quehaceres artesanales, es decir que pueden ser, vulnerables a las
dinamicas del mercado (Freitag, 2012, p.167).

De acuerdo a estos conceptos de los diferentes autores mencionados podemos ver la
diferencia y caracteristicas de las artesanas y artesanos de otras formas de produccion. Al
ser una produccion para la subsistencia y dotada de una densidad cultural, esta alejada
de las légicas de acumulacion de capital individual, por lo tanto, cabe esperar que el
artesano sea vulnerable a situaciones de desigualdad.

Como dijimos en péarrafos anteriores tenemos en cuenta el contexto social y cultural
donde las artesanias se producen. En este sentido, hablar de las artesanias requiere
bastante mas que descripciones del disefio y las técnicas de produccién. Su sentido solo
se alcanza al situarlas en relacion con los textos que la predicen y las promueven.
Sentidos que se conectan con las practicas sociales de quienes las producen y las
venden, las miran o las compran. Y que se contextualiza respecto en el lugar que ocupan
junto a otros objetos en la organizacion social del espacio (Garcia Canclini, 1982, p.74).

Ademas, Garcia Canclini (1982). Plantea que las artesanias son manifestaciones de las
culturas populares. Estos objetos artesanales, ademas de ser centrales, en los pueblos
indigenas y en muchos mestizos, sintetizan los principales conflictos de su incorporacion
al capitalismo.

Desde una perspectiva local y territorial las relaciones politicas entre artesanos y
funcionarios locales son distantes. El intercambio de servicios o pedidos de ayuda por
parte del sector artesanal implica condicionamientos politicos del cual los artesanos
prefieren no involucrarse. Esto ha llevado muchas veces a los artesanos desconfiar de los
sectores politicos en sus diferentes niveles.

Decimos entonces que suceden relaciones politicas donde las comunidades artesanas
terminan siendo objetos de redes clientelistas o asistencialistas, que solo funciona como
paliativos de las tensiones locales y no ofrecen soluciones en profundidad y a largo plazo
(Mordo, 2002 p. 51).

Existen actores sociales que influyen en la valorizacién y significacion de las artesanias;
denominamos a estos actores: intermediarios. A continuacion, tomaremos algunos
autores que caracterizan a diferentes tipos de intermediarios que nos competen en
nuestro trabajo.
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Desde una perspectiva de relaciones de desigualdad, Benavidez (en prensa) muestra tres
modalidades de comercializacién en la Quebrada de Humahuaca: venta directa en
sociedad con otro artesano, venta a comerciantes que revenden el producto al turista, y
venta de piezas encargadas por un cliente particular. Estas modalidades consisten, la
primera en el acopio de varias piezas para venderlas en un local comercial compartido
con otro artesano; una segunda modalidad consiste en proveer piezas a comerciantes
que las revenden por un precio mas alto; la tercera modalidad es la produccion por
encargo individual, es decir que una persona solicita al artesano una pieza con
determinadas caracteristicas.

En Rodriguez (2004, p. 11; 2012 p. 5) encontramos los siguientes agentes econdmicos
que establecen distinto tipo de relacion entre el productor directo y el consumidor final: -
los productores directos de tejidos en sus diversas formas (productor-consumidor). - los
pequefios intermediarios, que provienen en muchos casos de la misma localidad o region
(productor-intermediario-consumidor). - los intermediarios, en mayor escala, provenientes
de grandes centros urbanos (productor-comerciante-consumidor). - los acopiadores de la
region (productor-comerciante-consumidor).

Quispe y Samaniego Estrella (2010, Pp. 116-117) muestran dos tipos de estrategias de
comercializacién, una pasiva y otra activa. La estrategia pasiva consiste en “esperar’ que
los clientes se acerquen al taller o establecimiento para encargar trabajos o comprar los
productos existentes. Esto se realiza por medios de las redes de internet y a través de los
intermediarios ubicados a nivel, local, regional y nacional. La estrategia activa, lo utilizan
parcialmente y esporadicamente, cuando salen a la busqueda de mercados y clientes a
las ferias promociénales de productos artesanales diversos.

De esta forma entendemos que existen diferentes formas de cémo los artesanos trabajan
y realizan la comercializacion de sus productos. Ademas de mostrar la intervencién de
actores sociales que por lo general no se dedican al oficio artesanal.

Todo esto indica que la forma con que esta configurada la comercializaciéon es insolvente
para las necesidades e intereses de los artesanos.

Es en este contexto que las artesanias se incorporaron al mercado a partir de la
produccién, circulacion y consumo, contemplando el contexto social, cultural y econémico
y las influencias politicas (Canclini, 1982, Pp. 74-75).

Para finalizar es necesario dar tratamiento a la cuestion del espacio donde los artesanos
producen sus artesanias, dado que implica una complejidad que los demas autores
eluden con constante frecuencia.

Segun Rodriguez (comunicacién personal) “El lugar de trabajo en muchos casos coincide
con alguna habitacion o patio de la vivienda donde residen habitualmente. “El taller” no
constituye, necesariamente, un lugar separado de la vivienda o dedicado especialmente
para desarrollar el trabajo. El “taller” artesanal puede ser un espacio que trasciende la
mera infraestructura productiva donde desarrolla habitualmente la actividad de produccién
artesanal y en algunos casos la de su comercializacion.

18



Por lo tanto, el espacio que llamamos “lugar de trabajo”, esta ligado a la practica
doméstica y constituye una construccion simbdlica, cultural y territorial.

A continuacion, desarrollaré el proceso metodolégico mediante el cual se construyd esta
investigacion.

Metodologia y técnicas

La investigacion se realiz6 en la localidad de Santa Clara, departamento Santa Barbara.
Esto implico experimentar el viaje antropoldgico dado que tuve que trasladarme a un
espacio ajeno a mi cotidianidad. La incorporacion a un campo diferente vivenciado otra
cultura en relacion a la mia, y tener presente que también somos los “otros” para ellos (Da
Matta, R. 1999).

La ruta no era directa, sino que seguia una ldgica fragmentada: el trayecto iniciaba, con
un viaje de Perico a San Pedro de Jujuy, para luego tomar un segundo transporte, ya
fuera un colectivo o un remis compartido, que finalmente me acercaba a la localidad
destino.

Cabe destacar la Unica conexién directa entre Perico y Santa Clara es mediante vehiculo
particular o un remis de caracter privado, opciones logisticamente inaccesibles para la
regularidad que demanda el trabajo de campo. Por ello, la frecuencia de estos viajes no
respondia a un cronograma rigido, sino que estaba sujeta a una logistica precaria y se
realizaba en la estricta medida de mis posibilidades econémicas. Esta misma logistica se
convertia, a su vez, en el primer dato empirico sobre las dificultades de conectividad y
movilidad que enfrentan los habitantes de la zona.

El trabajo de campo estuvo respaldado por las siguientes herramientas tedricas
metodoldgicas.

En el acercamiento al campo encontramos espacios nuevos y diferentes a nuestra
cotidianidad, a medida que nos relacionamos con el lugar entendemos mejor a las
personas y poco a poco mediante las observaciones tratamos de comprender la situacion.
Para eso, es necesario tener una comprension de las normas culturales que existen
(Kawulich, 2005, p. 13).

Experimente momentos de mayor relevancia social tales como las fiestas patronales, las
elecciones de autoridades, ferias de productos varios, carnavales de la zona y los juegos
de bingos tan comunes en la localidad que son organizados por centros vecinales,
comunidades guaranies, club deportivo, instituciones como la iglesia y los mismos
artesanos y grupos de artesanos.

Durante mi estadia en el campo para mi era importante explicar el propésito de mi
investigacion, es asi que debo mencionar recaudos de aspectos éticos, haciendo saber a
la comunidad que el propésito que uno tiene al observar es documentar sus actividades
(Kawulich, 2005 p. 12).
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Tome en cuenta el planteo que Hammersley M. y P. Atkinson (1994, p. 69) el cual
envuelve una serie de estrategias y recursos interpersonales que todos nosotros
tendemos a desarrollar en el transcurso de la vida cotidiana.

En el campo considere que, Unicamente a través de mirar, escuchar, preguntar,
formular hipétesis y cometer errores que el etndgrafo puede adquirir un
conocimiento sobre la estructura social del lugar y comenzar a entender la cultura
de los miembros del grupo. (Hammersley M. y P. Atkinson, 1994, p.8).

En el campo en las diferentes entrevistas construi el rapport, (Tylor y Bogdan, 1987)
conjuntamente con los interlocutores donde muchas veces se dieron compartiendo
desayunos, mates, picadas4 y caminatas. He recibido por parte de los interlocutores el
acceso a sus viviendas donde pude percibir un mayor desenvolvimiento y confianza a la
hora de contar sus experiencias y formas de vida.

Ademas, los interlocutores lograban profundizar sobre anécdotas de sus trabajos
artesanales sin la necesidad de indagar, por ejemplo, las cosas que les sucedian en el
monte cuando solian ir a buscar la materia prima o bien cuestiones de salud por el
ejercicio de los trabajos artesanales. Durante las charlas surgen temas tristes como el
fallecimiento de algun familiar o sobre historias de su nifiez, pero también momentos de
entusiasmo y sonrisas debido a mi interés genuino sobre sus trabajos el cual entienden
gue son pocos valorados.

Las reflexiones de mis emociones y sentimientos encontrados estaban acordes a mis
expectativas cada vez que lograba concretar una entrevista y conocer en profundidad
sobre mi tematica conociendo a las personas. Esto siempre sucedia en el campo en
donde habia cosas que contar, pero no habia a quien, ni con quien, y debia continuar con
la tarea.

En este ejercicio se tratd de comprender el modo de vida de las personas que se da en un
contexto social y cultural diferente al mio. Es asi que en el transcurso de la investigacion
traté de involucrarme en la basqueda de informacion, y logré habituarme y familiarizarme
en los diferentes espacios que fueron necesarios para esta teméatica. Visitando Barrios,
diferentes instituciones como el municipio, la lIglesia, comunidades guaranies, los
espacios de las calles, locales comerciales.

Teniendo en cuenta los aspectos tedricos metodoldgicos esbozados, en esta practica opte
por desarrollar una investigacion cualitativa, para conocer y entender a la comunidad
utilizando las siguientes técnicas de recoleccién de datos.

- Observaciones del contexto de la comunidad, su rutina, los diferentes espacios y
otros actores.
- La utilizacion de la técnica de “la bola de nieve” (Tylor y Bodgan, 1987).

4 . . e . ~ . . .
Expresion local que significa compartir pequefias porciones de comidas ocasionales tales como, galletas,
panes caseros, frutas, bebidas, etcétera.
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- Observe a las artesanas y artesanos, recorriendo los diferentes lugares de trabajo
y se tuvo en cuenta el proceso de produccion. Asi mismo los espacios utilizados
para la comercializacion de sus productos artesanales.

- Entrevistas a diferentes actores que brindaron informacion sobre mi investigacion:
funcionarios locales, transelntes encontrados de forma espontanea mientras se
recorria el pueblo, personal de la Iglesia, integrantes de la comunidad guarani,
etcétera.

- Entrevista en profundidad: Estuvieron dirigidas a las personas que trabajan en la
actividad artesanal de los diferentes rubros que encontramos en la localidad. Para
esto fue importante conocer la distribucion del tiempo y las ocupaciones de las
personas que fueron entrevistadas donde se eligio la buena hora, lugar y ocasion
propicia para la entrevista.

- Las entrevistas se registraron utilizando notas de campo, grabaciones de audio y
videos. Esto permitié guardar la informacion de una manera mas adecuada.

- Participe de “charlas informales” y charlas grupales con diferentes artesanas y
artesanos. Esto generalmente fue en el contexto de las clases de los talleres
artesanales. Ademas, eran momentos donde pude observar cémo utilizaban el
espacio para trabajar, y parte del proceso de sus producciones, se filmaba por
pedidos de los aprendices y maestros artesanos y se tomaba fotografia de sus
trabajos.

Lograr tener la perspectiva de todas las personas con quienes se realizé las entrevistas
me ayudo a tener una mejor comprension de la realidad empirica sobre la propuesta de
trabajo.

- También informacion secundaria que rastreé y obtuve de las diferentes
instituciones nacionales, provinciales y municipales de tipo estadistico, histérico o
de intervencién publica. Asi como trabajos realizados por investigadores locales.

- Recopile material documental de archivos institucionales y particulares que me
brindaron informaciones del contexto y de artesanos de Santa Clara.

Durante el proceso de mi investigacion entreviste a diferentes artesanas y artesanos de
diferentes rubros. Para garantizar la confidencialidad de los interlocutores, se utilizaron
pseudénimos en reemplazo de sus nombres reales siguiendo los protocolos éticos de
investigacion. Aqui enumero a las personas con los afios de experiencia artesanal de
cada una:

- Mauiricia, oriunda del Puente Lavallen, jubilada con mas de 45 afios;
- Fatima, oriunda del Puente Lavallen, mas de 25 afos;

- Roxana, oriunda del Puente Lavallen, mas de 20 afos;

- Alicia, oriunda del Puente Lavallen, mas de 20 afios;

- Emiliana oriunda del Puente Lavallen, mas de 30 afios;

- Angélica, mas de 7 afios;

- Nancy, oriunda de San Pedro de Jujuy con mas de 30 afios;

- Gonzalo, oriundo de Libertador General San Martin, mas de 30 afios
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- Carina, oriunda de Calilegua con mas de 20 afios;

- Lucas, oriundo de Calilegua con més de 15 afios;

- Rosa, oriunda de Santa Clara, mas de 6 afios;

- Mabel, oriunda del Puente Lavallen con mas de 35 afios de trabajo artesanal.

En cuanto a los actores sociales que no ejercen el trabajo artesanal, debo mencionar:

- Eugenia, presidenta de una comunidad guarani,

- Martin, local comercial,

- Maria y Lucrecia empleadas municipales,

- Pedro, Remisero local

- Funcionarios locales (concejal, secretario de cultura),

- Profesionales académicos locales,

- Personas que no contintan con el trabajo artesanal,

- Jbévenes estudiantes de cuarto y quinto afio del bachillerato provincial N° 10
Francisco Luna,

- Personal de las diferentes instituciones (lglesia, Municipalidad) y;

- Transeuntes locales.

Finalizo recordando y comentando algunas situaciones personales que experimenté y vivi
en el proceso de mi investigacion.

Mi viaje etnografico empieza un 08 de diciembre del afio 2020, acompafiado de mi
director de tesis en su auto particular. Luego las formas de viajar fueron en diferentes
transportes (colectivos o remises) donde muchas veces dependia de mis recursos
econdmicos para cubrir el costo de los pasajes.

Viajar para mi era tener en cuenta el costo econémico de mi bolsillo, esto llevo en algunas
ocasiones a decidir por quedarme en el lugar unos dias o bien ir y volver en el dia. Estos
viajes muchas veces eran agotadores porque para llegar a destino los tiempos variaban
de 1:30 a 2:30 horas.

Durante todo el desarrollo de mi investigacibn me postule para becas de tesis, pero
lamentablemente los requisitos para aplicar excedian mis condiciones académicas.

Una vez en el campo, mi trabajo de familiarizacion con el lugar consistié en recorrer a pie
los distintos barrios, calles e instituciones locales. Estas exploraciones, que en ocasiones
se extendian hasta por seis horas, me permitieron sumergirme en la vida cotidiana del
pueblo.

En los primeros acercamientos a los pobladores solia preguntar si conocian a alguna
artesana o artesano. En el lugar comprendi que la manera mas adecuada de encontrar a
los artesanos fue referirme si conocian personas que posiblemente trabajasen con las
materias primas del lugar tales como la madera de yuchan o palma de caranday. Esto
facilité al entendimiento de la gente quienes paulatinamente me llevo a contactar con las
artesanas y artesanos. Para los habitantes la Unica referencia sobre trabajos artesanales
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eran los talleres libres y mis preguntas los incentivaban a repensar que otras personas
realizaban trabajos artesanales.

En cuanto a las entrevistas a los artesanos fueron realizadas en diferentes lugares, en el
comedor de la vivienda, en la puerta del domicilio, en la plaza, en los espacios de clases
artesanales, en la vereda del domicilio, siempre respetando la comodidad del interlocutor.

El tiempo de las entrevistas en algunos casos duraba hasta tres horas. Muchas veces las
entrevistas eran concretadas previas a un mensaje de whatsapp o llamadas.

Después de una situacion a partir del rechazo de una persona para ser entrevistada, me
gquedo una sensacion de angustia y bajon animico en el momento. Este rechazo fue
porque segun la artesana estaba cansada del manoseo politico para con ella, esbozando
que fue utilizada por funcionarios locales que le prometieron cosas. Si bien esto me
desanimd, me sirvi6 mucho para encarar los proximos acercamientos y entrevistas de las
demés personas. Después de esta experiencia aprendida, explicaba a las personas a
veces antes o bien en la finalizacion de las entrevistas, que yo no tengo ninguna intencién
politica partidaria.

Cuando solia quedarme, el pernocte era en el Unico hospedaje de la localidad llamado “La
Posada”. A veces almorzaba en el restaurante denominado “Casita de Te” o bien en algun
lugar al aire libre del pueblo, sentado en la plaza, o en las veredas de las calles, incluso
caminando comiendo empanadas.

Al terminar una entrevista trataba inmediatamente de buscar un lugar para sentarme a
escribir mis notas de campo, de esta manera evitaba que la informacién se pierda. Esto
era en la plaza, en la vereda de algun domicilio, en una piedra y si estaba caluroso un
lugar donde haya sombra. Siempre acompafnado del mate o agua por los fuertes calores
tipicos de la zona yunguefia.

Durante el proceso de investigacion paulatinamente construi una politica de trabajo que
como base era tener una mentalidad positiva, un manual de conducta el cual consistia en
la disciplina de mis horarios y planificacion, como las herramientas principales de campo
presente (Celular para grabar audio y filmar, cuaderno, lapiceras, etcétera).

La responsabilidad con las personas era fundamental a partir de mis comportamientos y
actitudes. Entender que trabajamos con personas y es gracias a ellos que podemos
escribir sobre tematicas investigativas y en mi caso particular mas alla de ser interesante
el mundo de los artesanos y artesanas, es escribir sobre algo que siempre me atrap6 y
me gusta.

Cierro diciendo que es durante estas diferentes situaciones uno toma decisiones para no
tener dificultades en obtener buena informacion. Finalice mi proyecto de una manera
satisfactoria que muchas veces son recuerdos que motivan proximas investigaciones.
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Fotografia N° 2: Entrevista a alumna de los Talleres libres

Objetivo general

- Dilucidar el circuito de comercializacion, y los factores internos y externos en la
comunidad local que permiten la insercién de los artesanos de Santa Clara en los
mercados en el presente.

Objetivos especificos

- Analizar la importancia de la produccion artesanal en la localidad.

- Caracterizar la historia del trabajo artesanal en el grupo domestico

- Analizar el papel del trabajo artesanal que permiten la reproduccion de la misma.

- ldentificar los cambios de los artesanos de Santa Clara en cuanto a la produccién
de las artesanias.
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CAPITULO 2: SUJETOS, SABERES Y ESTRATEGIAS DE UNA ECONOMIA
ARTESANAL: PRODUCCION Y CIRCULACION EN EL CONTEXTO
AGROINDUSTRIAL DE SANTA CLARA.

Descripcidn general de Santa Clara - Departamento Santa Barbara

El Departamento de Santa Barbara, se encuentra en la provincia de Jujuy, limita al norte,
este y sudeste con la provincia de Salta y al oeste con los Departamentos Ledesma y San
Pedro de Jujuy.

Departamento Santa Barbara:
*Santa Clara

\

RQUEBRADA DF
fHuMANUACA

Figura N° 1

Limites especificos del pueblo Santa Clara

Al Norte: con las localidades del Piquete y El Palmar.

Al Sur: con las localidades Arroyo Colorado, Arroyo del medio y San Juan de Dios
perteneciente al Departamento de San Pedro de Jujuy y el departamento de Gluemes de
la Provincia de Salta.

AL Este: Con el Rio Lavayen y

Al Oeste: con la localidad El Fuerte.

Coordenadas geogréaficas:

Latitud: 24° 16" 60" Sur

Longitud: 64° 40" 60" Oeste

Como cabecera del departamento, Santa Clara es la localidad mas poblada, con 6374
habitantes, segun lo informa el Ultimo censo realizado en el 2021 (INDEC, 2023). Sin
embargo, el Departamento de Desarrollo Humano de la municipalidad, de Santa Clara
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entiende que hubo crecimiento de la misma ascendiendo a un total de 10.000 habitantes
aproximadamente.®

Fotografia N2 3: Ingreso al pueblo de Santa Clara

Santa Clara es un pueblo rodeado de tierras privadas pertenecientes al establecimiento
Franzini, que de acuerdo a los requerimientos de la Municipalidad dona porciones de
tierras para la ampliacion de barrios y otros espacios publicos tales como el cementerio
del lugar. En la actualidad la actividad econdémica predominante de la zona es la
produccion de limén para exportacion, el cual se alterna con la plantacion de cafia de
azucar y mas recientemente la soja y poroto.

Una caracteristica muy particular de esta localidad es el movimiento econémico generado
por los juegos de azar como la venta de bingos®, organizados por diferentes instituciones
como, escuelas, Iglesia, centros vecinales, comunidades guaranies, y de forma personal
artesanas y grupos de artesanos.

Las siguientes informaciones que describiremos a continuacion fueron brindadas por el
personal del area de Desarrollo Humano de la municipalidad de Santa Clara.

5 . g s .. .

La metodologia usada por esta reparticion no esta explicitada en sus informes.
6 . . . P , . .

El bingo es un juego de azar que consiste en acertar los nimeros de un cartén. Este juego permite la
participacion de multiples jugadores y jugadoras en una misma partida.
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Figura N° 2: Plano del pueblo provisto por Desarrollo Humano de la municipalidad de
Santa Clara.

El pueblo posee un total de 15 barrios. También abarca zonas aledafias de carécter rural
como el paraje EL Canal, puente Lavayen y puente Santa Murcia.

Santa Clara cuenta con dos avenidas asfaltadas, siendo la principal, la avenida Juan José
Castro y la avenida acceso al Barrio El Milagro, el resto equivale a calles enripiadas. El
85% de los barrios presenta veredas y cordon cuneta y conexion de cloacas. (Informe,
Desarrollo Humano).

Instituciones:
1- Bachillerato provincial N° 10 Francisco Luna
2- Escuela primaria N° 356 José Hernandez
3- Pre jardin Prebistero Francisco Contamin
4- Parroquia Santa Clara de Asis
5- Centro de atencion primaria para la salud (CAPS)
6- Comisaria Seccional N° 28 “El Arenal’
7- Municipalidad de Santa Clara
8- Registro civil y capacidad de las personas
9- Centro de jubilados y pensionados “Dignidad, bienestar y esperanza Santa Clara”.
10- Centros vecinales.
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11- Merenderos; “Ositos Carinosos”, “Héroes en Pijamas”, “Oijitos Felices”, etc.

En cuanto a la infraestructura esta cuenta con unidades habitacionales construidas en un
70 por ciento de ladrillos (integros y huecos), bloques, techo de chapa zinc y piso de
cemento rustico y cerdmico, y un 30 por ciento con edificaciones de madera machimbre,
palos, plasticos, techos de chapa de zinc y plasticos y piso de tierra.

Los servicios basicos con los que cuenta la localidad son: luz eléctrica, agua potable,
video cable y television satelital, servicio de teléfono fijo y celular, wifi publico, alumbrado
publico, recoleccion de residuos. (Informe, Desarrollo Humano).

Aspectos geograficos

Altura: Santa Clara se encuentra a 567 sobre el nivel del mar. (Msnm).
Relieve: El suelo de esta localidad es fértil el cual favorece el crecimiento de los cultivos y
tener una espesa vegetacion. Se encuentra rodeada entre cerros de 1500 a 2500 msnm.

Clima: Por su ubicacién geogréfica posee un clima subtropical, célido y humedo. La
temperatura en verano es muy elevada llegando entre los 32° C y 37° C y en invierno el
frio alcanza temperaturas entre 2°C y 8°c. Las lluvias son abundantes desde diciembre a
marzo.

Hidrografia: El arroyo El Afatal es el Unico que atraviesa por el pueblo.

La flora: El clima subtropical de esta ciudad permite el desarrollo de una vegetacion
tupida. El pasto natural cubre la zona y sirve de alimento para el ganado.

En las montafias que la rodean se hallan inmensos bosques con gran variedad de
arboles, muchos viejos y corpulentos que proporcionan buena madera. Podemos citar
quebrachos blancos y colorados, cedros, quina, tipas, lapachos, cebiles, urundeles, palos
blancos, mistoles, moras, yuchanes.

La fauna: en los cerros encontramos corzuelas, conejos, acuties, monos y otros.

Abundan las aves, como charatas, pavas del monte, perdices, palomas, zorzales,
tucanes, horneros, carpinteros, picaflores, crespines, chalchaleros, cacuyes, loros,
ventevenes, mirlos, y aves de rapifias, lechuzas, halcones, gavilanes y otras.

Entre los reptiles, lampalaguas, vibora de coral, yarara, cascabel, lagartijas, iguanas,
culebras y otras. (Documento Historia de Santa Clara).

Formacién y Creacion de Santa Clara

Tomamos dos fuentes principales que nos brindaron en la localidad; una resefia historica
inédita de Facundo Astorga Ifiguez, profesor de Historia en actividad, quien trabaja en los
establecimientos de la zona y un documento de Historia de Santa Clara perteneciente a la
Biblioteca Popular José Hernandez. Ambos documentos muestran ciertas incongruencias
con los relatos y fechas que desarrollaremos a continuacion.
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En el siglo XVIII estas tierras estaban ocupadas por pueblos originarios. Tobas, matacos,
tembetds, zimbas y otros. Estas poblaciones fueron desalojadas por colonos esparioles y
los que se quedaron se instalaron en los margenes del Rio Lavayen el cual subsistieron
de la caza y de la pesca. En el siglo XIX, a mediados de 1883, por iniciativa del
Gobernador Eugenio Tello, se dispuso la venta de las tierras de Santa Béarbara. Esto
permitio, a principios del siglo XX, el asentamiento de colonos que se dedicaron a la
agricultura (Astorga Ifiiguez, F. Inédito).

De esta manera, el primero en establecerse en la region fue Ricardo Flemming, quien
junto a su esposa Dofia Felina Sierra y sus hijas, tom6 posesion de una finca que
abarcaba todo el tejido actual de la localidad y alrededores hasta el Puente Lavayén.

Hacia 1929, se producia el fallecimiento del Sr. Flemming quedando a cargo de la finca su
yerno Carlos Franzini, esposo de Dofia Julia Flemming. Poco tiempo atras, el Sr.
Flemming habia cedido parte de las tierras para la formacién de un pueblo. Por lo tanto,
hacia 1930, por disposicion del gobierno provincial se lo nombré cabecera del
Departamento Santa Barbara.

Esta nueva capital se llamd, inicialmente, “Pueblo Gorriti”, fue apostado en inmediaciones
del Puente Lavayen, aunque nunca estuvo habitada. De esta manera, el poblado
establecido fue El Arenal, nombrado asi debido a los monticulos de arena que alli se
encontraban. (Astorga Ifiguez, F. Inédito).

En contra punto, el otro documento plantea que el primer colono que llega a este pueblo
es Juan Toche, administrador del ya fallecido Ricardo Flemming, quien decide desmontar
lo que ahora se conoce como finca Miguelez para aprovechar la excelente calidad de la
tierra para la siembra. Obteniéndose un muy buen resultado, que di6 lugar a mas
asentamientos de agricultores. El pueblo estaba enclavado en la finca de Ricardo
Flemming.

Santa Clara en un principio se llamaba EI Arenal, esto se debe a que antes el barrio San
Roque y la cancha de futbol erase un corral y los duefios le pusieron asi por la gran
cantidad de tierra suelta y arenosa.

En 1928 EIl sefior Ricardo Flemming, agricultor y empresario dona una parcela de sus
tierras para formar el pueblo en ese momento llamado Pueblo Gorriti. Esto se realizd
mediante un acto publico el cual se les otorgo un lote a las personas presentes
(Documento, Historia de Santa Clara).

Segun Astorga lfiiguez, dos tipos de migrantes se establecieron en el pueblo. En sus
inicios, el lugar albergé a diversas familias, provenientes de Buenos Aires, Chile y Colonia
Santa Rosa (Salta), el cual se dedicaron a la produccion horticola. Mas adelante debido a
la gran demanda de mano de obra migrarian familias bolivianas y del interior de la
provincia, llegando al lugar el Purmamarquefo, Don Francisco “Pancho” Luna quien
empez6 realizando tareas de peonaje, hasta convertirse en poseedor de tierras para
cultivo.
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Constitucion de las autoridades

La vida politica en esta localidad tuvo su fundacion hacia mediados del siglo XX,
especificamente hacia 1948, fecha en la cual se fundaba y organizaba una de las
primeras instituciones politicas al nombrarse una Comision municipal. Espacio que estaria
a cargo de un inmigrante de origen Yugoslavo, Don Lucas Ansich. Esta persona era
encargada de las tareas politicas de la localidad.

En 1985 mediante la ley provincial N° 4144, se dispone la creacién de la municipalidad de
Santa Clara, dejando atrds su caracter de comision. Al mismo tiempo se establecia la
conformacion de su Consejo Deliberante.

En 1984 la Sra. Rosa Trabazo se convertiria en la primera intendente mujer designada de
forma interna. Posteriormente la Sra. Gladys Tarcaya, fue la flamante mujer que sera
recordada como la primera intendenta de la localidad elegida mediante el voto popular
(Documento Historia de Santa Clara y Astorga Ifliguez, F. Inédito).

Instituciones

Santa Clara cuenta con una unidad policial que existe desde el afio 1957. Era un
destacamento policial que luego en el afilo 1970 se convirti6 en una sub comisaria
seccional. Hacia 1972 por decreto Gubernamental Nro. 3905-H adquiriria la jerarquia de
comisaria seccional N° 28 (Astorga Ifiiguez, F. Inédito).

El colegio primario, el mismo se empieza a gestar en la década del 40 un 16 de octubre y
se inauguraria en un principio como escuela nacional N° 136. Luego de un tiempo esta
escuela paso a potestad provincial el cual pasé a llamarse Escuela Primaria N° 356 José
Hernandez. (Astorga lfiiguez, F. Inédito).

El colegio secundario bachillerato provincial N° 10 Francisco Luna, comenzé a funcionar
en el afio 1983. La construccién fue dividida en dos etapas, la primera la realizo el
gobierno de la provincia y la otra nacion (Documento Historia de Santa Clara).

En cuanto a la religién hacia 1960, mediante la accién de uno de los grandes hacendados
de la zona, Don Carlos Franzini, se dispondra la donacién de un terreno que serviria para
la construccién de una Iglesia. Cabe recordar que hasta el momento la parroquia de la
localidad de El Piguete habia funcionado como sede y centro religioso por excelencia del
departamento Santa Béarbara. Sin Embargo, en 1963 la Capilla de la Parroquia Santa
Clara se veria terminada, convirtiéndose asi el Padre Pedro Titt en su primer sacerdote
(Astorga liiguez, F. Inédito).

Hacia 1962 se reunieron inmigrantes, autoridades, comerciantes, vecinos para nombrar
una imagen como patrona religiosa para el culto catélico. Algunos se inclinaron por “Maria
Auxiliadora” por ser patrona del agro, pero don Pancho Luna sugiri6 a Santa Clara de
Asis. Tiempo después Don Pancho Luna viajo a Buenos Aires para adquirir una imagen
de la santa y con el paso de los afios esta daria su nombre a la localidad (Astorga Ifiguez,
F. Inédito).
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Desde el documento Historia de Santa Clara ampliamos un poco mas sobre la cuestion
religiosa. En estos escritos plantean que, los colonos espafioles que llegaron a estas
tierras, hasta fines de la década del 50 del siglo XX, traian a sus fincas a los jesuitas?,
para que dieran el sacramento del bautismo, comunién y confirmacion a nifios y adultos.
La misma dependia de la parroquia de San Pedro de Rio Negro, luego a la de Piquete,
pasando a llamarse Parroquia La merced (Documento Historia Santa Clara).

Ademas de estas instituciones el pueblo cuenta con el Club Atlético El arenal, inaugurado
el 12 de octubre de 1963 (Astorga Ifiiguez, F. Inédito).

Un polideportivo inaugurado en septiembre en el afio 1990. Una Biblioteca Popular José
Herndndez que nace en 1993. En 1998 la construccién de un comedor de ancianos. Salita
de primeros auxilios creada en 1952. Una primera agrupacion gaucha fundada en el mes
de agosto de 1988, con el nombre de Ricardo Flemming. Una cooperativa integral de
consumo de servicio limitado de Santa Clara, el cual se transformé en cooperativa el 12
de agosto de 1994 (Documento Historia de Santa Clara).

Festividades

Como festividades locales mas representativas encontramos el “Festival del Citrus” y sus
fiestas patronales que tuvo su origen el 12 de agosto del afio 1964. (Astorga Ifiguez, F.
Inédito-Documento Historia Santa Clara). Ademas de estas grandes fiestas locales estan
los corsos que da la participacion a diferentes grupos de comparsas locales y extra
locales.

El Arete guasu, es una fiesta de comunidad, tiene que ver con volver a los origenes o
celebrar los origenes del tiempo, el origen de la creacion, el origen de la vida (Sarra,
2021, p 29). No es una fiesta de carnaval, sino que es un tipo de fiesta ancestral que ya
viene de hace muchos afios, incluso antes de la llegada de los colonizadores (Sarra,
2021, p 178)

Estas fiestas son encuentros que convocan a diferentes comunidades guaranies de las
yungas jujefias.

Actividad econémica

En relacion a la actividad econdémica ambas fuentes coinciden y nos dicen que, la
agricultura habia convertido a la Colonia Santa Clara en un emporio de riquezas, frutales,
hortalizas, legumbres y otras especies, a tal punto de ser denominada “Capital del Citrus”.
Esta zona rural brindaba cafia de azlcar.

Por su parte, la ganaderia, encuentra en el Departamento Santa Barbara campos
propicios para la cria y explotacion de vacunos. El Distrito es uno de los principales
productores de la ganaderia en general, en porcinos, caballares, asnales, mulares,
lanares y caprinos. La produccion forestal se da en toda clase de maderas, en especial

7 Segun el documento del Profesor Facundo Astorga afirma que fueron jesuitas aun cuando no hay otros
antecedentes.

31



guebracho, palo blanco, urundel quina, cebil, entre otros. (Astorga Ifiguez, F. inédito).
Ademads, la municipalidad absorbe una cantidad considerable de personal de empleados
publicos.

De esta forma cerramos esta descripcion de la historia de Santa Clara en base a las
fuentes halladas en el pueblo. A continuacion, entramos en profundidad el mundo de las
artesanas de la localidad.

Caracterizacion de las artesanas y artesanos

Como consecuencia del trabajo realizado y por informacién de diferentes actores, en el
campo encontramos artesanos/as (o familias de artesanos/as), que se desempefian en
diferentes rubros.

Tomé conocimiento sobre la existencia de una familia que trabaja en la confeccion de
sombreros con hojas de palma de caranday®. Esta familia tiene un reconocimiento social
por diferentes actores del pueblo, por sus pares artesanos, y ademas por autoridades
locales y provinciales.

Las integrantes de esta familia son:

Mauricia, una de las artesanas de méas edad en el rubro, teniendo unos 45 afios de
trayectoria, es jubilada con una pension por madre de siete hijos. Reside en un barrio
céntrico de Santa Clara y su vivienda es de material (cemento y ladrillos) con una entrada
principal sin puerta, piso de tierra con partes de cemento, y techo de chapa.

Fatima lleva mas de 25 afios con el rubro artesanal. Vive con su pareja y tiene 7 hijos. El
marido trabajo en las fincas del sefior Franzini, y en la vecina provincia de Salta en el
departamento San Martin, en la actualidad es desempleado y realiza eventuales
changas.® También reside en una zona céntrica de la localidad. En cuanto a la vivienda,
esta en proceso de construccién, con una infraestructura realizada de chapas, madera,
pared de ladrillos y piso de tierra. Tiene este domicilio propio hace 8 afios ya que antes
residia con su madre.

Roxana vive en el barrio 14 de abril. Su vivienda es de paredes de ladrillos huecos y techo
de chapa con piso de tierra articulada con cemento en partes de la vivienda.

Alicia “La Chile” como es conocida en Santa Clara, lugar donde reside. Segun la familia,
las artesanas de la localidad y actores sociales, mencionan que es una de las hermanas
mas activas en la confeccion de sombreros de la familia Juradillo.

Las hermanas Roxana y Alicia, tienen mas de 20 afios de trayectoria en la confeccion de
sombreros.

8 . . . . .

La palma de caranday (Trithrinax campestrises) es una planta nativa, crece en zonas de suelos aridos,
pedregosos y secos y es capaz de resistir bajas temperaturas.
9 . s g . . o~

Trabajos esporadicos en diferentes lugares (Regador en fincas locales, albaiiil).
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Ademas de esta familia de artesanas, encontramos a las siguientes personas que también
confeccionan sombreros.

Mencionamos a Emiliana, una artesana que transita la tercera edad. Es oriunda de la
localidad de Rodeito. Actualmente vive en El Puente Lavayen junto a su pareja masculina,
el cual trabaja para el sefior Franzini. Tiene dos hijos varones mayores de edad, uno de
ellos vive en Rodeito y el otro junto a Emiliana; este Ultimo padece de problemas de
discapacidad.

La vivienda de la artesana es de techo de chapas, piso de tierra, y la pared esta articulada
con palos de madera y bloques. El bafio esta afuera de la vivienda, con una estructura de
madera como pared, y estad compuesta por un pozo y ducha.

Por otra parte, tenemos a Mabel de 55 afios de edad, con mas de 35 afios trabajando con
los sombreros. Nacié en un lugar llamado Retiro, cerca de la localidad de El Piquete y
vivié gran parte de su vida en el Puente Lavayen. Luego se trasladé al pueblo de Santa
Clara donde reside hasta la actualidad. Es una mujer viuda y vive sola, si bien tiene hijos,
en la actualidad no residen con ella, y solo la visitan esporadicamente. Nos decia que
tiene un hijo que vive en El Piquete y realiza trabajos en cafa y tejidos en telar con tramas
y disefios de la cultura guarani.

Mabel pertenece a una comunidad guarani; fue su presidenta principal en el pasado y en
la actualidad cumple un rol, en un espacio como encargada de los asuntos del sector de
mujeres guaranies. Juana ademas de artesana, es docente bilingle de la lengua guarani.
Esta actividad le ha permitido recorrer paises como Bolivia y Paraguay; la experiencia que
obtuvo hizo que considere que el guarani que ella habla es mas “cerrada o innata”. (Decia
que la lengua guarani hablada por Mabel es mas local y por ello no les entendian los
demas guaranies). La artesana tiene un cargo de docente de la lengua guarani y realiza
traducciones y proyectos sobre la lengua e historia guarani, los cuales presenta al
Ministerio de Educacion.

Mas adelante en los proximos capitulos tratare de ampliar un poco la cuestién étnico
guarani que surgid de haber conocido a Mabel y ver la relacibn con las préacticas
artesanales.

Rosa es una artesana de mayor edad que se dedicaba a realizar trabajos con la palma de
caranday. Vive sola. La vivienda es de puerta de chapa y la pared de bloques y piso de
cemento. En la actualidad, realiza cursos de marroquineria en un espacio dentro de la
municipalidad.

Angélica es una mujer de mayor edad, quien vive con su esposo e hijos. Trabajo y trabaja
en cerdmica y un poco en madera; en la actualidad esta aprendiendo trabajos en cesteria,
lo cual comenta que le lleva més tiempo aprender en comparacion de los trabajos que ya
conoce.
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En cuanto a la vivienda, esta queda al costado de la ruta provincial N° 56, afuera del
pueblo. La construccion es de paredes de bloques, piso de tierra, techo de chapa y puerta
de palos, cercado alrededor con alambres.

Angélica y Rosa pertenecen a un grupo el cual se formé durante los afios que asistieron a
los talleres libres artesanales en la localidad; mantienen contacto con los maestros
artesanos que formaron el grupo de quienes obtienen informacién sobre el sector
artesanal.

En el pueblo estan los talleres libres que consisten en “cursos” de oficios artesanales; los
mismos se dan en un espacio cedido por la Iglesia. Estos cursos son dictados por
artesanos especialistas en actividades como la madera, cesteria y ceramica y lengua
guarani. Los “talleres” son parte del area de educacion Artistica, dependiente del
Ministerio de Educacion del Gobierno Provincial.

Los artesanos que brindan los talleres libres tienen cargos docentes, Lucas en ceramica y
Carina en cesteria son de la localidad de Calilegua y Gonzalo en madera de Libertador
General San Martin. Quien ademas es guia turistico intercultural en el Parque Nacional de
Calilegua. Asi mismo dictan estos cursos en la localidad hace aproximadamente siete
afos, interrumpido en el afio 2020 por la pandemia.

También los artesanos-docentes fueron y son parte de una “comision de fiscalizacion” que
demandé el gobierno provincial en el marco de la ley 5122/1999. Denominada ley de
“Promocién, Preservacién y Desarrollo de las artesanias auténticas”. Esta tarea sirve para
el registro Unico de artesanos de la Provincia de Jujuy.

Los artesanos-docentes cuentan con una vasta trayectoria, el cual los distinguen de los
demas artesanos, por su experiencia dominando técnicas y estilos propios. La calidad de
sus productos se ven reflejadas en los detalles de sus trabajos, conocimiento profundo de
los materiales, el uso de las herramientas y los tipos de materias primas aptos para sus
trabajos. Ademas, expresan un compromiso con la tradicién y la preservacion cultural.
Para ellos la paciencia y constancia son la principal actitud que se debe tener en el trabajo
y el tiempo es importante para perfeccionar sus habilidades. Todas estas caracteristicas
les dan cierto prestigio y autoridad en el ambiente artesanal donde son considerados
maestros artesanos. Ademas de estas caracteristicas tienen el reconocimiento por parte
de sus pares artesanos y diferentes instituciones provinciales y nacionales. Esto hace que
sean convocados a exposiciones, y ferias destacadas a nivel provincial y nacional.

También se pudo conocer otros cursos, como por ejemplo los trabajos en tejidos y
manualidades. Estos cursos de capacitacion laboral en un principio eran parte de la
Coordinacién de Educacion no Formal. En la actualidad se llama Departamento de
Educacién no Formal y depende del Ministerio de Educacién de la Provincia.

Las clases son brindadas por la artesana Nancy, que es instructora no formal, y dicta los
trabajos en tejidos a crochet y manualidades hace mas de 17 afios. Nancy es oriunda de
San Pedro de Jujuy, a los 23 afios de edad se traslad6 a Santa Clara y vive hace 33 afos
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alli. Vive sola, y en cuanto a la infraestructura de su vivienda es de piso de tierra, techo
de chapa y paredes de bloques.

En relacién a los alumnos de los diferentes cursos artesanales, decimos que ademas de
aquellos que pertenecen a la localidad, también viene gente de San Pedro de Jujuy y San
Lucas del Departamento de San Pedro. Encontramos personas de diferentes edades y en
su mayoria mujeres a partir de los 40 afios de edad.

A lo largo de los Ultimos 7 afios en Santa Clara, los alumnos se han perfilado en
diferentes categorias de las que pude establecer durante el desarrollo de las
observaciones. Los primerizos o principiantes, personas gue no tienen conocimiento y
es su primera vez en el afio. Los que asisten a perfeccionarse, son personas con
experiencia de muchos afios y conocimientos desde su nifiez y asisten para mejorar la
calidad y a la vez aprender otros trabajos. Por Ultimo, estan las personas que fueron
constantes desde que se empez6 a dictar los cursos en su respectiva localidad. Ademas,
han desarrollado y transcendido la practica de alumnos y han establecido una relacion
sé6lida con el trabajo artesanal.

Luego de caracterizar a las diferentes artesanas y artesanos, haciendo un reconté
general, decimos gque en su mayoria son trabajos realizados por mujeres, con excepcion
de los docentes en ceramica y madera de yuchan de los talleres libres. Estas actividades
también varian en sus tiempos de trayectoria de 5 a 45 afios de oficio.

Por lo general en esta localidad las personas si bien declaran realizar el trabajo artesanal
y ser ama de casa el cual les permiten un ingreso econémico, se observa que es
complementaria de las siguientes actividades tales como:

- Integrantes de organizaciones sociales que obtienen un plan social y hacen contra
prestaciones con actividades en merenderos.

- Guia turistico intercultural en el Parque Calilegua
- Docencia en artesanias y lengua bilinglie

- Local de verduras

- Ventas de empanadas y bollos caseros

- Venta de bingos, esta Ultima actividad realizada de forma general en la localidad
tanto por los talleres libres y capacitaciones como por diferentes instituciones que
organizan los premios (escuelas, Club Deportivo, Comunidad Guarani y diferentes
barrios). El sorteo de los bingos es por medios radiales del lugar. Y suelen ser muy
concurridos por la poblacién local.

A continuacion, desarrollaremos las cuestiones referidas al producto artesanal
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Producto artesanal

Los productos artesanales tienen un fuerte componente cultural de la comunidad de Santa
Clara. Ese contenido expresa la historia, las tradiciones y las costumbres de las familias
de artesanos y artesanas.

Los trabajos que encontré son realizados en fibras vegetales, madera, ceramica y textiles.

De acuerdo a las observaciones y entrevistas pude corroborar que existe un predominio
en las elaboraciones de productos en palma de caranday. La eleccion por los sombreros y
cesteria se establece por dos motivos: el primero, es algo que se aprendié desde nifios
por herencia familiar y se mantiene como parte de la costumbre, tradicién y economia
familiar y otra es por la mayor demanda que tiene en comparacion con los demas
productos hechos en ceramica, madera o tejidos.

Un ejemplo, claro de uso utilitario y necesario, especialmente por los intensos calores
caracteristicos de la localidad, son los sombreros de palma de caranday que utilizan las
personas que trabajan en el campo. Este elemento, ademas de brindar proteccion solar,
se ha convertido en un simbolo representativo de la identidad y las costumbres del
pueblo.

Por otra parte, en los talleres libres los productos que concentran mayor interés es la
cesteria y en segundo plano, los sombreros. Estos trabajos varian segun las alumnas
artesanas y se realizan de acuerdo al conocimiento aprendido, las obras mas habituales
son los costureros, porta termo, porta lapices, canastos de diferentes tamafios, paneras,
entre otros.

En Madera de Yuchan se elaboran las tradicionales mascaras guaranies, piezas que en
épocas anteriores cumplian una funcién chamanica y eran utilizadas en diversos rituales.
En la actualidad su confeccion se mantiene, aunque con fines principalmente decorativos.
Ademas, realizan tallas de animales caracteristicos de la region y de las yungas, como el
surucu aurora, distintas especies de aves, buho, el tucan grande o rampasto toco vy el
jaguar y el yaguareté.

Un caso distinto es la ceramica, porque las personas que la trabajan son alumnas en los
talleres libres, por fuera de los talleres no tiene practica, y en la actualidad la dedicacién
es efimera. Dependen de los ciclos lectivos ya que sin ciclo lectivo no se practica este
oficio. Asi mismo encontramos trabajos de pequefios tamafios como: Veleros, ollitas,
cuencos, figuras zoomorfas y fitomorfas.

En los cursos de capacitaciones; en textiles encontramos trabajos en tejidos a crochet
como: individuales y centros de mesas, puntillas, escarpines, manguitas, chalinas, gorros
para invierno, bucitos para bebes y nifios, camperas y flores.

Un caso aislado cuenta Mabel, que “los hermanos guaranies” de la localidad El Piquete, a
8 kilometros aproximadamente de Santa Clara, realizan muebles rasticos con la madera
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de la zona. Pero no pude hacer un registro de tales trabajos por la lejania y falta de
medios econémicos y tiempo.

Fotografias N° 4 y 5: A la lzquierda: Porta termo realizado en fibras vegetales. A la
derecha: velero y ollita en cerdmica; quirquincho y surucu aurora en madera; y porta
termo, paneras y canasto en palma

Fotografias N° 6 y 7: A la izquierda: materia prima, sombreros en proceso y dos
sombreros de hombres terminados. A la derecha: Sombrero para mujer en palma
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Fotografias N@ 8 y 9: A la izquierda: individual de mesa en crochet. A la derecha: una
chalina

Galaxy A14

Fotografias N° 10 y 11: A la izquierda: Figura de un Buho; A la derecha: Mascara de un
Yaguareté

Materia Prima

Una de las caracteristicas importantes para definir “artesanias tradicionales” es la materia
prima que encontramos en el territorio, donde residen los artesanos/as o familias de
artesanos.

Las artesanas y artesanos identifican los lugares de materia prima a partir del
conocimiento y relacion con el ambiente, la experiencia en la practica de extraccion y
recoleccién y ademas porque son practicas realizadas por diferentes generaciones de
familias. Todo esto en un contexto cultural e historico.

Sabemos que los tipos de materias primas varian de acuerdo a las regiones. En Santa
Clara de acuerdo a las elaboraciones de las artesanias, las materias primas mas
utilizadas son las siguientes: Palma de caranday, madera de yuchan, arcilla e hilos
industriales, siendo el Unico caso de materia prima importada.
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Lugares donde se puede extraer materias primas de los diferentes rubros de acuerdo a
los que sefialan los artesanos:

Palma de caranday: El Palmar, El Trdpico, Puente Lavayen, (Santa Clara); Vinalito, El
Talar, El Piguete, Escuela Billiquen a 20 Kilémetros de El Piquete (Santa Barbara). Cuidad
de Libertador General San Martin (Departamento Ledesma). El Saladillo (San Pedro de

Jujuy).

Fotografia N° 12: Materia prima (Palma de caranday)

Madera de yuchan: El Fuerte (Departamento de Santa Barbara), El Batacazo y San Lucas
(San Pedro de Jujuy), Calilegua y la ciudad de Libertador General San Martin

(Departamento Ledesma).

Fotografia N° 13: materia prima (palo borracho)
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Arcilla: El Fuerte (Departamento de Santa Barbara), Aguadita cerca del Pueblo de Santa
Clara, al margen del rio San Lorenzo, Yuto (Departamento de Ledesma) y en menor
medida se importa de la Quebrada de Humahuaca. (Departamento Humahuaca).

Fotografia N° 14: Extrayendo materia prima (arcilla)

Por ultimo, el Hilo industrial: Locales de hilos en las ciudades de San Pedro de Jujuy, y en
algunas ocasiones en Perico y San salvador de Jujuy.

Fotografia N° 15: Artesanas ovillando el hilo
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Extraccion de materia prima natural del territorio

En esta parte resaltaremos la importancia de la materia prima como elemento
fundamental en la creacion de los productos artesanales. Desde la palma y madera hasta
la ceramica y textiles.

Los métodos de extraccion varian segun las artesanas y artesanos. Pude constatar que
existen ciertas dificultades en la obtencion de algunas materias primas.

El monte es el principal lugar donde los artesanos obtienen, palma de caranday, madera
de yuchan y en menor medida arcilla. Sin embargo, existen ciertos inconvenientes que las
artesanas padecen a la hora de la busqueda.

El principal riesgo es el desmonte masivo por la agroindustria. Esto lleva a la lejania y
reduccién de las materias primas. “Hoy hay poco” cuenta Fatima, y agrega “hace poco
tiempo se solia buscar por el lado del cementerio en la parte del fondo era todo palma, en
la actualidad es plantaciéon de limén y cafa”. Ademas, Por otro lado, Mabel decia que
“Hace 20 anos aproximadamente, otro lugar y de abundancia de palma era a medio
kilbmetro de la localidad del Puente Lavayen’.

Ademaés del desmonte de los bosques, se suma otras dificultades como la privatizacion de
espacios: los cuidadores de las fincas no permiten el acceso a las artesanas y en
ocasiones estos cuidadores suelen venderles las materias primas.

Como ejemplo de algunos lugares privados podemos nombrar, Vinalito y Ledesma, en
estas localidades hay palma de caranday, sin embargo, segun Nelson se debe pagar para
el ingreso al monte para no tener problemas con los duefios. En ocasiones el ingreso sin
autorizacion puede llevar a peligros de ataques con armas de fuego por parte de los
cuidadores. “te pueden sacar a tiros”.

Algunos casos particulares de artesanas cuentan lo que le sucede a la hora de buscar las
materias primas.

- Mauricia, decia, “el dinero no alcanza para comprar la palma”.
- Rosa “vivo sola y no puedo ir a buscar, no tengo vehiculo”’.

- Angélica “La palma se mezquina por la gente que vive alrededor y se saca de
donde se puede”’.

- Fétima, “la lejania le lleva un mayor tiempo donde muchas veces no sabes si
conseguiras, que cada vez no hay en los lugares que solia abundar”.

- Mabel “en menor medida existe una competencia para la obtencion, ya que estan
las artesanas que trabajan con la misma materia prima”.

En ocasiones las artesanas y artesanos una vez en el monte deben tener precaucion de
animales peligrosos como las viboras, que segun relatos de las artesanas salen a
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determinadas horas, por lo tanto, existe el miedo de ir solas y debido a ellos no se ingresa
al monte. Es por ello que precisan el acompafamiento de algun familiar o conocidos.

Como dijimos en otras ocasiones el monte donde se busca las materias primas cada vez
queda mas alejado de las viviendas de las artesanas y artesanos, esto lleva a la hora de
transportarla alquilar vehiculos (Flete), Tomar un colectivo o incluso en bicicletas.
Dependera de la posibilidad de los artesanos.

En los talleres libres los maestros artesanos en los primeros dias de clases son los que
brindan la materia prima a los alumnos. Esto para que puedan trabajar y conocer los tipos
de materia prima con las que se trabajara durante el periodo lectivo.

Existen lugares como San Lucas donde se debe presentar una nota en el Ministerio de
Ambiente para la extraccién de materias primas. En este caso hablamos de la madera de
Yuchan.

Segun Mabel, muchas veces personas que cuidan las fincas de la patronal, queman la
palma por los bichos que atrae y la prohiben como medida de seguridad ante los riesgos
de las picaduras de viboras.

Algunos alumnos de los talleres libres comentaban que, la palma es la materia prima mas
dificil de conseguir debido a su mayor lejania a diferencia de la madera o el hilo que se
encuentran en lugares mas cercanos.

En el caso de la arcilla se puede conseguir en los cerros lejanos, existe una veta alejada
del pueblo llamado “Aguadita”. También se trabaja con arcilla que se consigue del norte
Quebradefio. Ademas de la localidad de Yuto, “de una ladrillera de los hermanos
guaranies”y al margen del rio San Lorenzo, segun el maestro artesano, Lucas.

Las materias primas proveniente de la naturaleza son un elemento crucial en la vida de
los artesanos, como vemos presentan diferentes inconvenientes el cual perjudica la
continuidad y elaboracion de las artesanias que forman parte de la comunidad.

Un caso diferente para la obtencidn del hilo

Por dltimo, a diferencia de las otras materias primas brindadas por la naturaleza, el hilo
industrial se consigue mediante la compra en diferentes locales comerciales de hilos,
generalmente, de San Pedro de Jujuy, y en algunas ocasiones en Ciudad Perico o San
Salvador de Jujuy. Las artesanas no especifican los nombres de los locales. Viajan a
comprar los hilos en colectivo o en remises a las diferentes ciudades nombradas.
También aclaran que generalmente viajan aprovechando realizar diligencias para ahorrar
costos de viajes.
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Proceso de produccién

El proceso de produccién de las artesanias va a depender del conocimiento, tradicion,
habilidad y experiencia del artesano. Estas actividades son realizadas de forma manual,
utilizando en general herramientas toscas o fabricadas por el mismo artesano, con casi
nula utilizaciéon de herramientas industriales.

Herramientas necesarias para los trabajos artesanales

Cesteria y sombreros: cuchillo, punzon, aguja, tijera, “las manos y ganas” decia Angélica.
Agregaba Mabel que se utilizaba un cuchillo para cortar la parte dura de la palma,
“después las manos y dedos, me hacia rayones en la mano”

Madera: gubias fabricadas con un tubo de metales de acero, lijas, pinturas, cuchillo
sierrita de cocina, Gonzalo: “esteee cuchillo es mejor para manipularlo y trabajar la

44



madera, delantal, cinta papel para enrollarse los dedos y no lastimarse con las espinillas
al tallar el tronco”

“Pegamento cola con masilla para endurecer el pegado. Esto para realizar el tarugo o
encastre. Fibrones negros para marcar el lugar para cortar o tallar’.

En la madera, tifien con tintura natural como la savia y tintura artificial como el acrilico.

Ceramica: Tacho de plastico para remojar la arcilla, estecas de madera, devastadores
tornetas, pinceles, esponjas, tanzas, rociadores, lijas y bolsas para guardar piezas.

Tejidos: sacabocado, bastidores, telar de mesa, maquina de coser, agujas de diferentes
nameros y aguja a crochet.

Etapas de produccion

El proceso de produccion artesanal se distingue del proceso industrial donde una de las
caracteristicas principales es la realizacién de los trabajos priorizando lo manual por
encima de la maquinaria.

La produccion esta integrada en su totalidad por el artesano, no hay division de trabajo a
lo sumo solo hay division familiar doméstica, no hay seriacion ni cadena de produccion y
la organizacion del tiempo artesanal se articula con la vida cotidiana.

Organizacion de obtencion de Materia prima

a) Forma natural: es la que se extrae en el monte, acd encontramos la palma de
caranday, madera de yuchan y en menor medida la arcilla.

El ingreso al monte si bien se puede realizar de forma individual, generalmente se prefiere
ir acompafiado, ya sea por algun familiar o conocido. O bien en grupos organizados como
sucede en los talleres libres (alumnos y docentes).

Una vez en el monte en principio las artesanas y artesanos realizan ciertas practicas
rituales de significacion cultural. EI monte para los artesanos representa ciertas creencias
y el ingreso para la extraccion de las materias primas con excepcion del hilo, conllevan
ciertas practicas el cual ampliare en capitulos posteriores.

Ya en el lugar suelen recorrer caminando varias horas en busca de la materia prima apta
para los trabajos. Para la extraccion utilizan herramientas como, machete para la palma 'y
hachas en el caso de los troncos. Las materias primas se seleccionan y se trasladan
hasta el camino de ruta en bolsas arpilleras cargadas en un carrito, carretilla o bien al
hombro. Ya en la ruta se traslada de diferentes maneras dependiendo la eleccion y
posibilidad del artesano ya sea en bicicleta, colectivo, o lo menos comuan, mediante flete
en camioneta al lugar de trabajo o vivienda.

En los talleres durante el afio de cursado suelen formar grupos donde alumnos y
docentes, organizan salidas en conjunto para buscar materia prima en el monte. Asi
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mismo para el traslado tanto de la palma como de troncos alquilan un transporte que lo
pagan dividiendo gastos. Como grupo también realizan juegos de bingos y el dinero
recaudado se invierte en materiales de trabajos y gastos en beneficio del grupo.

b) Forma intermediaria, el cual se compra la materia prima.

Esto puede ser al cuidador de las fincas que tiene acceso al monte o bien a algun
conocido de la zona que tiene conocimiento de los lugares de materia prima. Se pide por
encargo a estas personas; 0 en el caso particular también los maestros de los talleres
libres en principio les brindan sin costo a los alumnos.

Luego de ver la forma de como se organizan para la obtencion de la materia prima,
veremos como las artesanas y artesanos describen sus trabajos a partir de la creatividad
y originalidad individual. Desarrollare citando relatos de los artesanos quienes nos
explican a partir de su creatividad sus formas de trabajo.

Madera

Gonzalo decia “se trabaja en madera blanda para su mejor extraccion de cortes, al
secarse se hace mas dura la madera y mas duro el trabajo para tallar’.

“Para una buena calidad hay que mejorar dia a dia el tallado y la forma de pintar, y darle
buenas terminaciones. Se puede pintar de dos formas, con acrilico el cual ayudara a que
no se corra la pintura en época de lluvia o bien pintar de manera étnica que es con tinta
natural como la savia del bosque”.

“La calidad de los trabajos dependeran de la constancia, perfeccionar el arte del oficio
también conlleva a trabajar durante las clases y en el domicilio”.

De lo que pude observar del proceso, en primer lugar se marca el tronco utilizando un
fiboron o una lapicera para delimitar las zonas de trabajo. Luego, se procede a cortar la
pieza con un machete y, poco a poco, se realiza el tallado alternando entre gubias y un
cuchillo sierrita, segun la forma que se desea obtener. Una vez finalizado el tallado, se
emplean pinceles para aplicar color y darle el acabado final del producto.

En el caso de la madera, durante las clases el profesor guia a los alumnos explicando
cada etapa del proceso. Les ensefia que tipo de herramientas utilizar y como emplearlas
correctamente, apoyandose en distintas muestras elaboradas y demostraciones practicas
de tallado.

La calidad es un aspecto fundamental, y es precisamente hacia donde orientan su
ensefianza los maestros artesanos. Este énfasis en la excelencia es clave para que los
futuros artesanos puedan ofrecer productos que satisfagan las expectativas del
consumidor.
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Fibras vegetales

En el caso del sombrero Angélica explicaba “se empieza de la base en forma ovalada, se
trabaja la palma remojando. Se extrae la palma seca, se pica en tiritas las hojas que es lo
que mas tiempo te lleva y se remoja constantemente y se va formando desde la base, se
teje con una “agujita’.

Segun Emiliana una vez teniendo la palma se corta en varias tiras y se las acomoda en un
recipiente o en el piso, luego teje mojando las tiras en el caso que estén muy secas. Y sin
mojarlas en el caso que esté humedo, luego el tejido y trenzado se hace utilizando solo
las manos.

En cuanto a la calidad Fatima marcaba una diferencia en sus trabajos en los que
realizaba sus hermanas, “el trabajo mal hecho es cuando tiene muchos agujeros o se ve
abierto. El trabajo siempre es a doble ala y se ajusta bien para que no haya aberturas”. En
estas confecciones se tiene en cuenta el tiempo en tanto el trabajo sea holgado sin apuro
ni ansiedad o impaciencia para que estén bien trenzados, ademas se controla que haya
simetria en las medidas y utilizan los dedos de la mano como unidad de medida.

La calidad de los diferentes productos artesanales dependera de diversos factores, Carina
marca: “Partimos del conocimiento y experiencia y la prolijidad donde no deben tener
aberturas”.

Mabel decia, que un trabajo mal hecho es cuando el sombrero tiene muchos agujeros o
se ve abierto. “Es siempre de doble ala y se ajusta bien para que no se abra”. Agregaba
gue en cada trabajo ademas de los disefios, originalidad y caracteristica propia de un
artesano, algo particular en un producto es que también muestra el estado emocional de
la persona.

Vemos la coincidencia de las diferentes artesanas por el cual la calidad dependera mucho
de la experiencia y conocimiento. Marcan sobre todo como el trenzado para ser correcto
no tiene que tener aberturas y estar bien ajustados.

La duraciéon de un producto terminado varia de acuerdo a la habilidad, rapidez y tiempo
gue cada artesano le dedique.

Nombres autéctonos de las técnicas son:

En cesteria Carina utiliza una técnica llamada “espiralado”, y cuenta “para que el trabajo
sea de buena calidad dependera de la uniformidad, esto es mismo espesor, todo grueso o
todo delgado, el relleno de igual manera, entrelazado simple o doble y la proliidad, estar
bien hechito”.

Mabel denomina “nido de abejas”, este nombre es debido a la forma de nido e historia que
les da a los sombreros que teje.

Por ultimo, la técnica “Pico y loro”, Fatima decia que lo llama asi por la forma que le da a
la cabeza del sombrero.
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Tejidos a crochet

Nancy explica que en principio es pensar lo que se trabajara. “A veces se utiliza patrones
0 sea graficos como una guia que te indica como seguir los pasos, por ejemplo: “una
camperita para bebe mas que nada ee empezamos con un patron para dividir delantero,
manga ,espalda, bueno eso tejemos se teje con aguja a crochet y ahi bueno elegimos el
punto y vamos viendo cuando punto nos quedo depende del talle que se haga para tres
meses ponele de seis meses u afio y ahi vamos viendo yyy tejemo el camisu y después
agarramos todo el cuerpo la delantera y espalda y después ya retomamos las mangas y
se trata de que se tome las dos mangas juntas porque no siempre estamos con la misma
tension, a veces lo hacemos mas ajustadito mas suelto..”

Para ensefiar Nancy utiliza los patrones o gréficos como guia o indicaciones para sus
alumnas. Ademas, buscan en revistas o por internet lo que se podria trabajar. Una vez
seleccionado lo que se quiere trabajar, Nancy acompafia en el proceso del tejido
mediante explicaciones de los pasos. Esto seria, si estan bien los puntos, si falta
aumentar o disminuir el hilo, que tipo de aguja utilizar, que hilo (grueso o fino) es mas
factible para el tipo de trabajo, como ajustar, las vueltas.

Ceramica

Lucas cuenta: “en un tacho plastico de doscientos litros, cortado por la mitad se deja con
agua remojado la arcilla por lo menos veinte cuatro horas; pasando las veinte cuatro
horas se renueve con un baston de palo provocando que la arcilla se haga espesa; con un
recipiente se traslada a otro tacho utilizando un colador metélico, al finalizar el traslado se
deja que repose. La arcilla se concentra en el fondo del tacho, asi quedando en la parte
superior una minima cantidad de agua el trabajo que se realiza en de sacar el agua que
se encuentra en la parte de arriba, aproximadamente esta tarea dura de dos a tres dias;
pasando los tres dias la arcillase se mueve en una tela de espesor grueso atandola en
sus cuatro partes se deja colgado en una altura de un metro para que el agua empiece a
escurrir. El secado va depender siempre del clima. Siempre se recomienda buscar la
arcilla y prepararla cuando el dia este con sol. Cuando la arcilla este semis blanda se
compacta y se amasa para comenzar a trabajar’.

En cuanto a los trabajos en ceramica se realiza una gran parte del proceso en los cursos.
Sin embargo, a falta de un horno en los lugares de ensefianza, la coccién de las piezas es
realizada en otro lugar.

Organizacion del trabajo en las producciones artesanales

Acé tenemos en cuenta como los artesanos se organizan en tiempo y espacio para la
realizacion de sus productos. Esta organizacion dependera de ciertos factores a la hora
de producir, materia prima, demanda, época de elaboracion y el tiempo de produccion
varia de acuerdo al producto y ritmo del artesano.

Los trabajos se realizan de una forma individual o de forma conjunta que puede ser
familiar o en grupos como en los talleres libres o capacitaciones.
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En particular de acuerdo a observaciones y a las entrevistas realizadas se pudo
establecer que, por lo general, las familias (o unidades domésticas) trabajan en el propio
domicilio o en el domicilio de alguno de sus integrantes. Elaboran las piezas en la vivienda
familiar y la organizacion y el control del proceso de produccion son ejercidos en forma
autonoma, involucrando generalmente la participacién de la mayoria de sus integrantes, el
caso mas caracteristico es el de fibras vegetales.

En la familia de los sombreros por lo general el abuelo era el que solia ir a buscar la
materia prima al monte. Existe una divisién por género en el proceso de trabajo, ya que la
elaboracion de los sombreros en palma de caranday, por ejemplo, es realizada solo por
las mujeres y el “taller” o lugar de trabajo es al aire libre en distintos lugares de la vivienda
dependiendo de aquellos que puedan contar con “sombra” a determinadas horas de la
mafana y de la tarde. Por lo general, el espacio de trabajo es determinado, de alguna
manera, por la iluminacion “de dia”, cuando cuentan con luz solar y de noche, cuando

trabajan, es buscar la iluminacién “de la calle” en cercania de la vivienda.
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Fotografia N° 16 y 17: Fatima y Mauricia tejiendo tramas en palma

Mabel contaba que sus hijos aprendian y colaboraban en la elaboracion de los sombreros:
ellos realizaban cierta parte, como la base, mientras que ella se encargaba de terminarlos,
ya que la tarea mas compleja era el trenzado. Su esposo y padre también participaban,
recolectado la palma en el monte. Ademas, recuerda en los tiempos que vivia en El
Puente Lavayen, “solia trabajar con la palma donde encontraba un poco de sombra, bajo
los algarrobos, a la orilla del rio, al lado de un chafiar’.

Emiliana dedica todo el afio a su labor artesanal, tejiendo de dos a tres horas por la tarde,
mientras combina con los quehaceres domésticos. Su trabajo refleja constancia: a su
propio ritmo logra confeccionar un sombrero en el transcurso de dos dias. En su familia,
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Su esposo colabora activamente al encargarse de conseguir la materia prima necesaria, lo
que permite que Emiliana se concentre plenamente en el proceso de tejido.

Planteamos otro ejemplo, Fatima comentaba que por la mafiana realiza los quehaceres
domésticos, a la tarde sale a vender bingos y a la noche confeccionaba sombreros.

Dentro de la unidad domestica encontramos la colaboracion particular donde
generalmente es el hombre quien busca la materia prima. Sin embargo, existen casos
donde la mujer también suele realizarlo acompafiada por algun familiar o en grupo.

En el proceso de produccién las artesanas suelen lastimarse los dedos y las manos al
hacerse rayones con la palma. Ademas, muchas veces como decia Emiliana, solia
renegar porque no le salian como ella queria lo armaba y desarmaba e incluso de bronca
guemaba la palma.

La cantidad de sombreros a confeccionar dependera de diversos factores, el tiempo
invertido, las temporadas de demanda de mayor produccion, (octubre a febrero
aproximadamente) la cantidad de materia prima, la habilidad y destreza, ademas de la
colaboracion si la existiera. Asi Beatriz decia que si se dedica todo un dia puede realizar
hasta cinco sombreros.

Fatima opta por realizar solo sombreros ya que segun ella existe mayor demanda. Realiza
sombreros tanto para varén como para mujeres el cual tienen diferentes disefios.

Algunas artesanas suelen confeccionar un mayor volumen de produccidon sombreros de
acuerdo a una época de estacionalidad climatica como el verano, es en este periodo de
mayor demanda de los sombreros.

Mabel decia que en algunos casos se trabaja todo el dia donde es cuestion de
organizarse en el dia entre los quehaceres domésticos para no tener “problemas con el
marido” y confeccionar los sombreros. Incluso muchas veces los familiares te acompafian
como motivacion. (Cebando mates, Charlas).

Tanto en los talleres libres como en las capacitaciones existe un trabajo en conjunto, se
observé colaboracion entre compafieros y al mismo tiempo el docente es el que evacua
dudas del proceso de trabajo.

Comercializacion

La comercializacion de los diferentes productos es importante para las familias de las
artesanas y artesanos de Santa Clara; generan una fuente de ingreso econémico para
sustentar a la familia y permite la continuidad de su actividad.

Esta actividad al insertarse en la economia, transforma su funcién y propésito por el cual
se la produce. Es en este contexto que aparecen ciertos actores que intervienen en las
producciones artesanales.

Si bien existen diferentes tipos de intermediarios, las artesanas y artesanos ponen a
prueba y elaboran diversas alternativas para poder hacer llegar de forma directa sus
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productos al consumidor final. Los bajos precios pagados por estos comerciantes hacen
que a menudo busquen evitar su intermediacién, sobre todo cuando pueden acceder o
solventar un transporte de manera independiente como pagar un remis, colectivo o
alquilar una camioneta. En algunos casos las personas tratan de salir por sus propias
iniciativas a vender a otros pueblos.

Desarrollaremos a continuacién algunas formas de comercializacion:
Intermediarios

Por lo general, por parte de las artesanas existe poco conocimiento sobre el destino de
los intermediarios. Sin embargo, he constatado que son revendedores o duefios de
locales comerciales y no ejercen la actividad artesanal.

Los relatos indican que tanto en el pasado mas lejano y en la actualidad se reivindica la
figura del intermediario.

Mabel relata que, hace aproximadamente 20 afios, en la localidad de El Puente Lavayen,
la confeccién de sombreros constituia la principal fuente de sustento para la mayoria de
las familias. Esta actividad artesanal se desarrollaba de manera comunitaria, ya que cada
hogar se dedicaba a producir una importante cantidad de sombreros durante el mes.
Posteriormente, toda la produccion era acopiada y entregada a un camién que llegaba
periddicamente, una vez al mes, para recolectar y trasladar los productos elaborados por
los artesanos locales.

“Venian una vez cada mes, ponele los 30 de cada mes, y no solo le compraban a uno
sino a todos. Se llevaba los productos de las personas que aprendieron y vendian
también. Venian y se llevaban los trabajos de los que hacian en esa época.”

En tanto, en el pasado reciente, Fatima se destacaba por una particular forma de
comercializar sus sombreros, ya que preferia venderlos al consumidor final. Para ello
viajaba, en colectivo cargando entre doce y quince sombreros al hombro, recorriendo
localidades como Ciudad Perico y Monterrico. Una vez alli caminaba por las calles
ofreciendo su trabajo artesanal a los transelntes. Sin embargo, cuando las ventas
directas no eran posibles, recurria a un intermediario: contaba con un puesto fijo en la
feria de Perico, donde dejaba sus sombreros a un precio considerablemente menor. A
pesar de la reduccién de ganancias, Fatima priorizaba la necesidad de regresar a su
hogar con dinero para cubrir los gastos de alimentacién y otras necesidades basicas,
reflejando asi la realidad econdmica y el esfuerzo cotidiano de su familia.

Como parte del vinculo comercial los intermediarios suelen visitar los domicilios de las
artesanas; se trata de duefios de locales de la ciudad de Perico, San Pedro de Jujuy Y
San Salvador de Jujuy, segun localidades nombrados por las artesanas, Angélica, Fatima
y Emiliana.
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Los casos actuales que menciona Angélica aluden que “vienen de San Salvador de Jujuy
a Santa Clara a comprar varias cositas, son de casas artesanales revendedoras”. Se
menciona también la “Galeria Jujuy”.

En la experiencia de las artesanas tienen nocién que, no es lo mismo vender sus
productos de forma directa al consumidor final que a los intermediarios. El precio varia en
beneficio del revendedor. Sin embargo, en épocas anteriores las necesidades domésticas
y la imposibilidad de no tener lugares de venta o bien desconocimiento de los valores
reales de las artesanias hacia que opten por los intermediarios.

Mabel decia: “Las personas que solian llegar a comprar seguro se llenaban de guita y los
artesanos solo hacian para el dia.” “Como sera que éramos tan inocentes que nunca le
preguntamos de donde era el camion que venia”.

Estos intermediarios tienen ciertas caracteristicas para las artesanas:

Por lo general no son artesanos y al comprar los productos generalmente imponen
condiciones, estas condiciones tiene que ver con la calidad, cantidad y tipos de productos
de preferencia de los intermediarios.

Mabel mencionaba un ejemplo en cuanto al sombrero “Y depende de lo que te pidan
haciamos las terminaciones de uno solo o dos finales, cuando es de dos alas es para
reforzar la terminacion.”

También son personas que imponen los precios para la compra y venta de las artesanias,
Angeélica daba un ejemplo sobre sus trabajos y decia “una panera puede costarles a ellos
250 pesos y cuando la venden duplican el precio para el consumidor final o los locales
comerciales.”

Fatima también padecié estas imposiciones y decia: “te pagan lo que ellos quieren de
alguna manera, 500 o 600 pesos por un sombrero y ellos después lo revenden a 1000
pesos”.

Los precios de los productos de Angélica y Fatima son del afio 2021, en el 2025
estimamos que una panera podria costar 4000 mil pesos y un sombrero puede tener un
valor entre 7 a 12 mil pesos.

Mabel cuenta una particularidad que tenian estos intermediarios para que los nifios
ayudaran en las producciones artesanales: “Estos camiones traian bolsas de caramelos y
galletas a los nifios, entonces ellos ayudaban a sus madres a trabajar con la palma. Los
caramelos no se les cobraba, pero si era un incentivo para que los chicos ayudaran a sus
madres.”

Para las artesanas que no tienen canales propios de venta la figura de los intermediarios
resulta uno de los caminos para que sus productos salgan al mercado.
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Formas de comercializacion alternativas a los intermediarios

Ademas de la intervencion de los intermediarios, los artesanos utilizan de acuerdo a sus
oportunidades diversas formas para la comercializacion de sus productos, la apertura a
espacios de venta es generada a partir de la experiencia, conocimiento, habilidades y
formaciones que poseen en sus respectivos rubros.

Un recurso muy utilizado de forma general son las plataformas virtuales: Facebook,
Whatsapp, por medio de estas redes ademas de difundir, vender, logran visibilizar sus
productos.

Los maestros artesanos de los talleres libres cuentan con variados espacios para su
exposicion y venta, a continuacion, describiremos algunos de ellos; Ferias provinciales y
nacionales, estos espacios son excepcionales y son pocos los que logran participar
debido a los requisitos y exigencia de las instituciones organizadoras.

Otro lugar es gestionado y atendido por Lucas y Gonzalo, ubicado en el Parque Nacional
Calilegua, Departamento de Ledesma a 60 kilometros aproximadamente de Santa Clara.
En este importante lugar turistico los artesanos construyeron un “stand” o “taller” como
ellos lo denominan. La estructura rustica del stand es al aire libre, utilizando piedras,
maderas de alrededores, una mesa improvisada de tablas donde se trabaja y se pone las
herramientas; y troncos como sillas.

También instalan un stand al costado de la ruta provincial N°83, sobre la entrada al
Parque Calilegua. Se cuida el puesto mediante turnos entre los dos maestros artesanos.

Otro lugar en el Parque Calilegua son las entradas y salidas de los senderos guaranies. El
sendero guarani es una ruta que los turistas suelen recorrer acompafiado por guias
interculturales. Este guia durante el recorrido por el frondoso bosque lleno de vegetales
autéctonos que puede durar hasta dos horas de caminata, describe el camino, mediante
historias y mitos selvaticos. Ademas, la relacion del sendero con el pueblo guarani, tipos
de plantas y animales tipicos de la zona y la relacion de estos Ultimos con las artesanias
realizadas con la madera de yuchan y la palma de caranday.

Estos lugares especificos son de suma importancia para el sector artesanal por la
demanda turistica creciente que tuvo la zona de la selva jujefia, sin embargo, debido a la
pandemia, hubo una reduccién de turismo y a la vez esto llevo a un turismo “gasolero”,
esto en relacién a la economia y “regatteo” de precios por parte de los turistas.

Otro espacio es por la vereda de la ruta 34, este lugar queda pasando el rio San Lorenzo
de Libertador General San Martin. Aca construyen un stand improvisado donde se
exhiben las artesanias en ceramica, madera y fibras vegetales.
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Fotografia N° 18: Exposicion y venta de artesanias-Salon municipal de Calilegua

En todos los espacios que los maestros artesanos logran instalarse, ademas de los
brindados institucionalmente, exponen y venden no solo sus trabajos si no también la de
los alumnos de las diversas localidades de las yungas el cual se realizaron en los talleres
libres.

Otros casos de formas de ventas mas personales e independientes son: Emiliana quien
vende en el propio domicilio en la localidad que reside. La gente que mas le compra son
las personas que trabajan en el campo y uno que otra persona foranea que la visitan.

Las artesanas y artesanos desarrollan habilidades y recursos; y aprendieron a adaptarse
para vender en lugares “atipicos” como, por ejemplo, en la escuela que asisten,
carniceria, o bien en lugares de algun familiar.

Se ofrece en los ambitos laborales de los familiares y conyugues como a compafieros de
trabajo. Por ejemplo, Roxana, vende los sombreros por medio del marido que trabaja en
direccion provincial de vialidad.

Por encargo logran vender a familiares, amistades y conocidos mas cercanos o como
sucede de algunas artesanas de los talleres libres aprovechan el tener conocidos o
familiares (primos, tios, hermanos) en otras provincias y tener oportunidad de mandarlos a
esos lugares para su venta.

Elsa, docente bilingiie decia que, por medio de secretaria de pueblos indigenas se les
brinda un espacio en San salvador de Jujuy en la calle Libano, por la Penitenciaria. Este
espacio es de feria y trueque y se realiza los segundos viernes de cada mes.
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Hace cuatro afios en el pueblo de Santa Clara, residia un sacerdote catélico de nhombre
Francisco, Fatima cuenta que este cura oriundo de Francia, solia encargarle a su familia
entre 40 a 50 sombreros para ser llevados al pais natal del cura, que generalmente
viajaba dos veces por ano. “El curita pagaba muy bien por los sombreros donde, daba
gusto trabajar en esa época’.

El Sacerdote era muy querido por las artesanas, los sombreros costaban un valor que la
familia de los sombreros solicitaba, incluso por recomendacién del cura el valor de los
sombreros era mayor. Y por esta razén entendian las artesanas que €l no lucraba con las
artesanias.

Fatima nos cuenta también que sus sombreros eran vendidos a funcionarios publicos de
San Salvador de Jujuy. Por ejemplo, un espacio era la legislatura jujefia. Comentaba que
el valor del producto varia, “se les vende mas caro y fue otra época’.

Ademas, Fatima, como ya lo dijimos previamente antes salia a vender sus sombreros en
otras localidades. Recorria con los sombreros en el hombro por las ferias de Monterrico y
Perico y alrededor, a estos lugares siempre solia llegar en colectivo y una vez en el lugar
desplazarse a pie.

En el pueblo de Santa Clara existe un lugar denominado “La casita de té”, que pertenece
a la parroquia, se encuentra en la avenida principal, el lugar en la actualidad funciona
como un restaurant. Sin embargo, este lugar fue construido especificamente para la venta
y exposicion de artesanias locales. Este espacio de acuerdo a informacion de las
artesanas Nancy y Angélica fue un proyecto impulsado y concretado por Francisco, ex
sacerdote catélico del pueblo, por medio de la institucion catélica “Caritas”.

En mi experiencia personal cuando solia almorzar en “La casita de té” pude notar que aun
en el lugar quedaron piezas artesanales en ceramica, y después averiglié que aun siguen
ahi porque quizas se olvidaron de retirar o bien ya no la buscaron mas.

Recuerda Nancy que las artesanas en tejidos en el afio 2010 dejaban sus productos en
“La casita de té”. En ese entonces ya funcionaba como restaurant. Y poco a poco se dejé
de darle el uso real por el cual fue creado y las artesanas empezaron a abandonar la
utilizacion de ese espacio por diferentes cuestiones; el producto quedaba impregnado al
olor a comida, no habia un cuidado correspondiente por parte del encargado de abrir el
lugar, y la casi nula venta.

Otra forma de vender y en particular los tejidos de forma conjunta son en exposiciones
organizadas por la institucion que dependen. Generalmente se realiza en San Pedro de
Jujuy.

Estrategia de circulacién de los productos

Como estrategia entendemos el conjunto de planes, objetivos y finalidades que fijan los
artesanos para lograr que sus productos salgan al mercado. Esta definicién responde a

55



los propésitos de este texto y no fue explorado en ninguna bibliografia con el fin de
adaptarse al contexto y alcance del analisis en curso.

Muchas veces los bajos precios que los compradores imponen, en algunos casos conlleva
a la decision por parte de las artesanas de no “regalar” sus productos y preservarlos. Las
artesanas saben que los sombreros de palma son un producto que se conserva por
mucho tiempo y prefieren guardarlos mediante un cuidado adecuado hasta la aparicién de
un nuevo comprador. Esta “congelacion de productos” como lo he denominado, esta a la
espera para ser vendidos a los precios que son puestos por las artesanas, y asi mismo se
modificard el valor de acuerdo al momento que serd vendido. Decimos que existen
productos que no precisan la inmediatez de la venta por decision de las artesanas.

Los artesanos realizan productos denominados “artesanias de batalla”, esto hace
referencia a productos con ciertas caracteristicas: piezas pequefias, transportables y
adaptable para el espacio de una mochila del turista y ademas de precio econémico al
bolsillo del consumidor en general. Para Gonzalo estos trabajos son una forma de
reinventarse a la hora de crear un producto que a priori tienen mayor posibilidad de venta.

También es trabajar con productos que tienen mayor demanda como, por ejemplo, en
cesteria, porta termos, sombreros y productos pequefios en madera, ceramica y tejidos.

El mes de julio suele ser muy importante para los maestros artesanos. Suelen llegar al
Parque Nacional Calilegua un turismo extranjero. De acuerdo al conocimiento y sus
experiencias el turismo extranjero tiene un impacto positivo para la comunidad artesanal,
estos consumidores estan dispuestos a pagar precios justos por sus productos. También
suelen visitar el espacio donde se encuentra la comunidad guarani a la cual pertenecen
los maestros. Esto muestra el interés por las tradiciones y costumbres de la comunidad.

Cuando se trata de ferias nacionales, existe una preparacion, lograr un stock con 2 a 3
meses de anticipacién por parte de los artesanos que suelen participar en Ferias
nacionales. Esta preparacién conlleva a realizar productos que cumpla con los requisitos
de la institucién organizadora. El producto debe ser de calidad y original acorde al estilo,
personalidad y lugar de origen de los artesanos. La caracteristica de estas ferias es que
solo participan auténticos artesanos y debido a esto se realiza una fiscalizacién a cada
participante. Una vez aceptado serd parte de un stand que dura de 5 a 10 dias
dependiendo de la feria. La artesana o artesano trabaja con una importante cantidad de
productos debido a la demanda que existen en estas ferias, nombramos algunas
conocidas por los artesanos: Feria de Julio (San Salvador de Jujuy), Colon (Entre Rios),
Feria del Poncho (Catamarca), y Coskin (Cérdoba). Asi mismo hay que distinguir dos
formas de costearse la participacion estas ferias, mediante ayuda estatal, el cual cubre los
gastos del stand y pasaje y estadia en algunos casos o bien de forma independiente
costeandose todo el gasto.

En los cursos de los tejidos, los alumnos aprenden lo que ellos denominan marketing, el
cual no debe confundirse con un curso de marketing profesional. La finalidad que se
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busca es a una buena presentacién visual en las exposiciones, en donde cada producto
presenta una etigueta con el nombre de la artesana y el precio del producto.

Al salir afuera del pueblo, para patrticipar por ejemplo de exposiciones en San Pedro de
Jujuy, los precios varian. Y se tiene en cuenta mediante observaciones, las caracteristicas
del cliente indican ciertas caracteristicas (vestimenta y sobre todo el lugar de origen) para
poder ponderar el poder adquisitivo del consumidor.

Cuando los productos salen fuera de la localidad (San Salvador de Jujuy, Perico,
Monterrico, etcétera). Fatima decia que el precio varia aumentado el costo, esto porque
uno se traslada y el gasto y tiempo es otro. Sin embargo, poco a poco Fatima dejo de salir
por el costo de su traslado, miedo a los robos, la lejania de su hogar y por las bajas
ventas.

En Santa Clara se realiza todos los domingos y lunes durante el afio una feria de
productos varios; comerciantes de diferentes localidades acuden a vender. Esto hizo
pensar a la capacitadora Nancy en tejidos a tratar de conseguir un permiso municipal para
poder instalar un puesto donde se exhiba y se pueda vender los tejidos artesanales.

Para Gonzalo, la motivaciéon es fundamental como motor mental en los artesanos,
entiende que en los diferentes lugares en algunas ocasiones no se vendera, como uno
quiere, la constancia y responsabilidad hara que uno no deje la actividad. Gonzalo posee
una actitud optimista, proactiva y resolutiva de una perspectiva de ampliar el mercado a
nivel internacional.

“Tenes que estar ahi lo fuerte que se aprendié en los talleres libre que es producir y que
esto es una actividad laboral, ser constante. Muchas veces no se vende, pero no se debe
dejar de producir. El fortalecimiento de los artesanos es ser constante en la produccion.
La constancia en las artesanias es un legado que nos dejé Juan Carlos.”

Segun Carina existe el marketing de venta, cada producto conlleva un discurso donde se
explica el proceso y ademas se relata la historia de las artesanias. Sin embargo, este
discurso se aplicara menos o mas de acuerdo a los lugares de venta. Decia: “si vas a
Colon, provincia de Entre Rios, la gente sabe que alli es todo artesanias y el discurso es
mas acotado, en cambio una feria donde tenes de todo, artesanias, manualidades,
comida debes contarle, para qué te compren’.

La demostracion de las técnicas de trabajo artesanal es parte de la estrategia, algo
recurrente que utilizan los artesanos para una potencial venta es mostrar sus habilidades
mediante demostraciones en vivo. Esto de alguna manera fomenta a apreciar y valorar al
artesano y sus trabajos.

Por ultimo, a nivel local luego de la finalizaciéon de los talleres libres, en la parroquia se
realiza una exposicion como muestra y difusion de los resultados obtenidos plasmados en
todos los trabajos hechos por los cursantes.
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Algunas artesanas como Angélica y Rosa en otras épocas participaban en exposiciones
locales, se fotografiaban estas participaciones y sus productos. Los cuales lo guardaban
en sus celulares y se difundia sus trabajos mediante los medios de comunicacion
(Facebook, Wathsap como los mas utilizados).

Gonzalo entiende que habra mayores posibilidades de venta si se ubican en espacios que
observa movimientos de gentes. “La idea es ponerse en ciertos lugares que sabemos
que la gente circula”.

Los docentes de los talleres libres cuando salen a vender, se proveen de comida, mates
para su confortable estadia, asi mismo cargan a todos lados la bandera guarani.

Las méscaras de yuchan son un producto con un precio que el turismo provincial o
nacional no quieren pagar, debido a esto se redujo la realizacion de estas mascaras. Se
opta por trabajar un producto el cual tenga mayor salida o0 demanda, como animales de la
zona que son de un tamarfio adaptable a la mochila del turista.

Una forma de vender es contar, describir la relacién de los productos artesanales con la
cultura guarani. Por ejemplo, hablar del mito y la leyenda del yuchan o los nombres de los
animales y los tipos de tefiidos autéctonos. Este discurso es aprendido por los alumnos el
cual luego se les recomienda aplicarlo a la hora de vender como un valor agregado.

Costo de produccion

El precio de venta se define a partir de la necesidad del grupo familiar. Es decir que el
proceso productivo carece de prioridad de definicién en el precio.

En el caso de los que tienen en cuenta el costo de la produccion de los productos, se ven
obligados a determinar el precio acorde también solo a las necesidades basicas del grupo
familiar.

Para el caso de quienes desglosan parte del proceso de los costos de la produccion,
nombrare algunos factores que toman en cuenta a la hora de vender adecuadamente sus
productos.

En la proxima péagina muestro un cuadro que resume el analisis de los costos de
produccién, distribuidos por nombres y factores.
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Cuadro 1: Comparacién de los factores de costos de produccién entre artesanas

Costos de Fatima | Mabel | Gonzalo | Carina | Nancy | Emiliana |Alumnas
produccion
Lugar de venta X ‘ ‘
Precios fijados a X
partir
de otros
productos
Tamano X
Calidad X X X
Originalidad y X X X
disefio
| Tamspote [ x [ | x | [ [ ]
Herramientas y X

materiales
Asesoramiento X

Como se observa en el cuadro el factor mas recurrente que se toma en cuenta a la hora
del costo de produccion es la materia prima. Luego se dividen en los restos de los
factores, calidad, originalidad y disefio, transporte y por ultimo precios fijados a partir de
otros productos, herramientas y materiales y asesoramiento.

Cada artesana y artesano toma en cuenta la variable que cree necesario 0 importante
para después ponerle precios a sus productos.

A continuacion, para una mayor comprension describiré cada factor que se toma en
cuenta:

Materia Prima: En este caso se compra la materia prima o bien se obtiene del monte
nativo.

Lugar de venta: Los artesanos hacen referencia la participacién a feria o exposiciones a
nivel, local, provincial o nacional.

Precios fijados a partir de otros productos: Se toma en cuenta el precio de algun producto
industrial similar al artesanal. Ejemplo del costo de una gorra para poner el precio de un
sombrero de palma.

Tamario: en este caso se tiene en cuenta el volumen de materia prima utilizada y el peso
del producto.

Calidad: En los diferentes productos tienen en cuenta la prolijidad, los detalles, las
terminaciones, y un caso particular en el sombrero es el entramado y trenzado.

Originalidad y disefio: en este caso tienen en cuenta las representatividades propias que
reflejan autenticidad en cada producto.



Transporte: Es tenido en cuenta cuando se busca la materia prima en vehiculo alquilado o
bien cuando se sale a vender afuera de Santa Clara.

Herramientas y materiales: Pintura, tintura artificial, horno y las diferentes herramientas
utilizadas para la elaboracién de los diferentes productos.

Asesoramiento: Los alumnos de las capacitaciones y talleres libres se asesoran con los
docentes-artesanos.

Los artesanos y artesanas tienen en cuenta el factor que para ellos es necesario e
importante a la hora de ponerle precio a su producto.

60



CAPITULO 3: ENTRE EL SABER Y EL MERCADO: TRANSMISION ARTESANAL,
SUSTENTO ECONOMICO Y DESAFIOS CONTEMPORANEOS EN SANTA CLARA

Artesanas en funcion de su modalidad de aprendizaje

En Santa Clara no existe una forma lineal por el cual se transmiten los saberes
artesanales; comprender las transmisiones es fundamental para saber acerca de la
preservacién de las técnicas, tradiciones y costumbres de las familias de artesanos.
Exploraremos cémo surgen en diferentes espacios y la intervencién de actores principales
que la reproducen, presentaremos las dos maneras a continuacion.

Intervencién estatal en el método de transmisién artesanal

En Jujuy, las instituciones del gobierno intervienen en apoyo al sector artesanal mediante
politicas publicas, se describirda el espacio de intervencion estatal mediante los talleres
libres del Ministerio de Gobierno Justicia y Educacién que funcionan en base a relaciones
de dependencia salarial con los maestros artesanos.

Los talleres libres dependen del Departamento de Educacion Artistica; como institucion
asume en su plan educativo trabajar en: “Recuperacion, revalorizacion, proteccion y
desarrollo de las culturas originarias de la regién del ramal’.

Los talleres libres trabajan mediante un documento guia, denominado PEI (proyecto
institucional educativo). En este documento se detalla la estructura de los talleres,
fundamentacion, el marco tedrico, sintesis narrativa, a quienes van destinados los talleres,
los objetivos tanto general como especificos, saberes, estrategias y propuestas de
actividades.

El PEI, est4 escrito desde una perspectiva que valora la identidad cultural, la memoria
colectiva y el compromiso con la comunidad. Es una propuesta tanto educativa como
politica.

Desde la docencia artesanal, se busca transmitir el conocimiento de disefios, técnicas,
para que el alumno se involucre emocional y culturalmente con su entorno, historia e
identidad. Ademas, otra finalidad es la capacitacién segun tendencias de moda y el
mercado; sin perder su identidad.

En la concepciéon del PEI se articulan los conocimientos académicos y profesionales,
priorizando la impronta moderna de la perspectiva estatal sobre las artesanias. Desde lo
metodolégico, proponen integrar la historia oral, la antropologia y la arqueologia como
fuentes validas.

El PEI pone en juego una concepcion del saber artesanal como parte o componente
cultural que supone desaparecido. Esto da legitimidad a la intervencion estatal para la
realizacion de los Talleres Libres.
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De acuerdo a la ubicacion geogréafica, actualmente funcionan veinte talleres distribuidos
en las regiones IV y V, que comprenden los departamentos de San Pedro de Jujuy, Santa
Béarbara y Ledesma, en los cuales se dictan los siguientes talleres:

Ceramica: alfareria guarani-Figurativa tradicional
Talla: Mascaras tradicionales en yuchan

Disefio: pintura en ceramica

Confeccion: Sombreros en palma de karanday
Utilitarios en Bambu- Cesteria en Karanday
Idioma- AVA NE (lengua del hombre)

Musica tradicional- Tejidos en chaguar.

Aqui vimos la perspectiva sobre la ensefianza de los saberes artesanales a través del
PEI, a continuacién, repasaremos la version y vision de los Talleres Libres desde la
perspectiva de los maestros artesanos.

¢,Como surgen los talleres libres segun la experiencia y la historia de vida de los maestros
artesanos?

Los primeros talleres libres fueron aplicados hace 35 afios aproximadamente como
prueba piloto en las regiones de la Puna y Quebrada Jujefia. En cambio, en la zona del
ramal:

“alld por los afios 2002 y 2003, “se empezbé con un relevamiento de artesanos y
artesanas, donde se hizo convocatorias a los que quieran participar, aprender y ensenar’.
En ese entonces se cred un grupo de artesanas y artesanos guaranies, y con el tiempo se
form6 un equipo sélido de maestros artesanos el cual hoy en dia se mantiene. Este
equipo de trabajo tuvo la colaboracién de profesionales, como la del antrop6logo Juan
Carlos Rodriguez el cual fue de suma importancia para la formacion del equipo de manera
institucionalizada.”

Ademas de la colaboracion del antrop6logo Juan Carlos Rodriguez, se sumé la
colaboracion de referentes guaranies, teniendo al frente a un reconocido artesano de
nombre Tito. En conjunto también “realizaron un relevamiento de las técnicas ancestrales
tanto de tejidos como de las mascaras dado que en el ramal jujefio se estaban
perdiendo”. “La invitacion para que se sumen al proyecto, se realiz6 a todas las artesanas
y artesanos del pueblo guarani “

En la actualidad, Gonzalo menciona que, el proyecto en Santa Clara se inici6 hace 8
afos, por una propuesta suya y de sus colegas artesanos presentada al intendente que
estaba en funciones en aquel entonces. Y su continuidad se debié a la demanda de los
alumnos que cursaron desde los primeros afos.
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En Santa Clara, el ciclo lectivo de los talleres libres tiene una duracion de marzo a
diciembre, con un receso de dos semanas en las vacaciones de invierno. La forma de
organizarse para dictar las clases, es de tres horas semanales dividida en grupos y
rubros. Los martes, se dictan clases de madera y cesteria, jueves lengua guarani, y por
altimo los viernes ceramica.

Para los cursos de los talleres libres, se inscriben por medio de la secretaria de la iglesia
en horas de la mafnana de lunes a viernes. Los requisitos son: DNI y partida de
nacimiento, son gratuitos dirigidos al publico en general y de todas las edades.

Segun los maestros artesanos y alumnos, en el afio 2021, los inscriptos fueron pocos, un
promedio de 9 personas por rubro; ellos entienden que esta disminucion fue por el
impacto de la postpandemia. Algo que se reitera en afios anteriores, es que la inscripciéon
de muchas personas corresponden a jovenes y adultos; sin embargo, logran continuar y
terminar las personas de mayor edad. Se estima un promedio de 35 alumnos, finalizando
8 personas al cierre del ciclo.

En las charlas grupales, las mujeres alumnas de mayor edad, comentan que se inscriben
en los cursos artesanales porque les gusta, se relajan y entienden que funciona como una
terapia, y para aprender mejor, uno debe ser paciente. El motivo de aprender en una edad
adulta en principio parte del tiempo que ahora disponen. Una de las alumnas comenta “es
que la mujer era del hogar y debian realizar los quehaceres domésticos y cuidar a los
hijos”. Hoy con los hijos adultos la responsabilidad familiar disminuye y hay “tiempito”. De
todas maneras, “se aprende a cualquier edad y aca hay de todas las edades”.

Los talleres se desarrollan en un espacio abierto, sencillo, cedido por la iglesia. Alli, bajo
un techo de chapa que resguarda del potente sol y de la lluvia, una mesa rectangular de
madera relne a los alumnos. A su alrededor, las sillas plasticas o banquitos improvisados
con troncos.

Sobre la mesa reposan herramientas gastadas por el uso, materiales que esperan
convertirse en nuevas creaciones, cuadernos con apuntes y artesanias que dan
testimonio del aprendizaje compartido. Entre clases y tareas, el aroma del mate o del pan
casero se mezcla con las risas y las charlas que surgen espontdneamente. Alumnos y
maestros artesanos comparten no solo alimentos, sino también materiales, historias,
ideas experiencias y suefios que fortalecen el lazo humano que da sentido cada
encuentro.

Dentro de la armonia que se siente, se observa que los docentes estan atentos a las
dificultades de aprendizaje y a las diferentes curiosidades de los alumnos sobre las
artesanias.

La “politica” educativa de los maestros artesanos, consiste en dictar clases durante cinco
afios consecutivos en una misma localidad de las yungas; durante los cinco afios abarcan
hasta tres localidades; como por ejemplo Santa Clara, Rodeito y San Pedro de Jujuy

63



pertenecientes a la region IV. Otros lugares en los que se dictan estos cursos son,
Libertador General San Martin y Calilegua de la regién V.

La ensefianza esta articulada entre la formalidad del PEI y el estilo de trabajo propio de
los maestros artesanos.

Fotografia N° 19: Maestro artesano realizando una demostracion, al lado una alumna
pinta una mascara de yaguareté
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Fotografia N° 20: Clase de los talleres libres en palma de caranday

Otro tipo de intervencién estatal en apoyo del sector artesanal es mediante los trabajos en
tejidos por la artesana Nancy.

¢, Como empez6 con las capacitaciones segun la artesana-docente Nancy?

Nancy relata: “Alla por el 2007, para poder trabajar en educacién no formal, tuve que pedir
ayuda politica”. En ese entonces, comenz06 a militar en ATE (Asociacion de Trabajadores
del Estado), ya que los recursos gestionados estaban, de algun modo, condicionados por
la participacion gremial. Su decision de ensefiar estos saberes surgio principalmente por
necesidad econémica, ya que en aquel tiempo solo contaba con un subsidio social de 150
pesos, insuficiente para cubrir los gastos del hogar. Durante el afio lectivo, Nancy debe
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cumplir 12 horas semanales, y fue a través de su afiliacion a ATE en 2009 que logré dar
sus primeros pasos como capacitadora en el ambito de la educacién no formal.

La modalidad de inscripcién de alumnos implica una inscripcion formal, son gratuitas para
personas mayores de 14 afios en adelante y en la finalizacion del curso se les otorga un
certificado. La difusibn de estas capacitaciones se realiza por diferentes redes de
comunicacion, radio, redes sociales. De acuerdo con Nancy, aunque se inscribe un
namero considerable de personas, no todas consiguen completar el cursado. “Si, al
comienzo eran quine, desertaron siete, volvi a inscribir, solo una, recibi de oyente a
cincos, ahora solo tres de esas cinco vienen”.

Nancy gestiona los espacios para ensefiar, sin embargo, no tiene un espacio fijo, y han
cambiado de lugares durante los 17 afios de ejercicio. Como por ejemplo, los salones de
la iglesia evangélica, también de la parroquia Santa Clara de Asis; en su domicilio
particular, asi como también en centros vecinales y en el barrio 14 de abril (SUM), en
otras oportunidades fue en la escuelita para chicos con capacidades diferentes, y también
en el centro de jubilados.

Nancy ademas de ensefiar artesanias de tejidos en crochet, en telar o bastidor, y
bordado, también ensefia manualidades como pintura en tela, marroquineria y
sublimacion. En la época que se realizo6 trabajo de campo la docente, estaba parcialmente
inactiva por razones de salud. Sin embargo, su mejora paulatina le permiti6 volver a
ejercer la docencia.

Fotografia N° 21 Alumnas artesanas tejiendo diferentes trabajos a crochet

Al igual que en los talleres libres, capacitar a las personas tiene como finalidad que las
artesanias sea un medio de ingreso econémico. Ademas, de promover un uso personal y
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doméstico. También en ambos cursos, se formas a los alumnos para luego tener la
posibilidad de ensefiar o transmitir lo aprendido.

Ahora, continuaremos con otra forma identificada.

Método de transmisidn artesanal tradicional doméstico y comunitario

Luego de dar a conocer cdmo se transmiten saberes artesanales mediante la intervenciéon
estatal, explicaremos una manera de transmision, producida en el seno familiar de Santa
Clara, en este caso familias nucleares y familias extensas.

Una de la caracteristica que permite definirlas como “artesanias tradicionales”, es la forma
de “aprendizaje” que se da en la localidad. De acuerdo a la informacion que pude
recopilar, podemos llamarla “transmision familiar”.

La transmision familiar de las artesanias ocurre generalmente dentro del hogar a través
de generaciones. El aprendizaje se pasa de madres a hijos, abuelos a nietos, conyugues
o entre miembros de una misma comunidad.

El caso de la familia de los sombreros desde nifias, aprendieron las técnicas, habilidades
y tradiciones mediante las observaciones a la abuela paterna y padre “los rayones, las
equivocaciones siempre estaban presentes a la hora de aprender a confeccionar
sombreros”.

Mabel y Emiliana cuentan sus experiencias de aprendizaje en el Puente Lavayen.

Mabel aprendié la confeccion de sombreros desde su nifiez cuando vivia en el Puente
Lavayen; nos cuenta que “aprendi6 ella y mucha gente en el lugar: “nos ensefiaba una
abuela, yo aprendi de mi abuela, yo le digo abuela no sé si seria, pero habia una abuela
que estaba junto con nosotros ahi”. Luego a partir de su experiencia decia que “Lleva
tiempo para armarlos después el tejido va rapido porque uno lo hace canchero con la
mano”.

En el caso de Emiliana que continla residiendo en Puente Lavayen, aprendié desde su
juventud mirando a una abuela del lugar. Durante su aprendizaje le costaba mucho por
ser zurda y en reiteradas ocasiones era el motivo por el cual la abuela no queria
ensenarle y le decia: “no vas a aprender”. Pese a esto, Emiliana no desistié en aprender y
el interés la llevo a conocer a un abuelo del lugar que confeccionaba sombreros, ella lo
visitaba al domicilio para aprender y como forma de agradecimiento solia llevarle un poco
de mercaderia (yerba, azlcar).

Gonzalo contaba que, en su juventud, su padre y abuelo le ensefiaban como a realizar la
mascara de yuchan de una manera muy rustica. Con el paso del tiempo, alrededor del
afio 2000, conocié a un tal Sebastian Reyes un maestro artesano en madera de la
localidad de Yacuy, provincia de Salta, perteneciente a la comunidad guarani del lugar.
“solia viajar y quedarme hasta un mes instalado en Salta y a veces iba y volvia para
aprender los saberes”. Gracias a esas experiencias, adquiri6 un conocimiento mas
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profundo sobre el trabajo en madera. Con el tiempo logro avanzar notablemente en su
oficio, y reforzar lo aprendido al desempefiarse como docente en los talleres libres.

La constancia en la produccion artesanal, como valor moral y forma de aprendizaje fue
adquirido por Gonzalo, influenciado por medio de un amigo profesional que acompafiaba
y apoyaba al sector artesanal. Es este el principio que reivindica, el cual transmitié a su
pareja y a sus alumnos a la hora de ensefiarle los trabajos artesanales.

Desde la forma conyugal, Gonzalo ensefio a su pareja femenina los trabajos en madera
de yuchan “Ensenarle a mi pareja fue facil y sencillo hacerle entender por la constancia
gue le brindo. No solo le ensefiaba en casa, también fue mi alumna en los talleres libres.”

Por otra parte, en el caso de la artesana Carina, desde su juventud tenia conocimiento de
los trabajos en cuero por su padre que realizaba monturas de caballo, latigos y
observandolo aprendié a trenzar el cuero. En cesteria cuenta que se inicié6 cuando
trabajaba dentro de la comunidad guarani de Calilegua denominada “Cuape”; estaba en
un plan de jefe y jefas de hogar y una forma de retribuir las horas eran trabajando con
artesanias que, en ese tiempo, realizaban cesteria china “yo aprendi ahi con la cesteria
china pero no me gustaba mucho”.

En el afio 2003 conoce a un reconocido artesano de nombre Tito en los talleres libres y
empieza a participar de ferias nacionales. En una feria de Rosario provincia de Santa Fe,
conoce a un maestro cestero de la provincia de Entre rios, de nombre José Maria, Juarez
y comenta Carina: “me encanto las cosas que hacia de palma, y como yo sabia tejer...y
ahi el maestro artesano me ensefia algunas cositas como las primeras técnicas, las
primeras bases y me regala un punzén, una lezna”. Luego de esa experiencia empieza a
averiguar por su propia cuenta donde encontrar palma de caranday en Calilegua y otros
lugares para ya en el 2004 iniciarse de forma completa con la palma en los talleres libres.

Por parte del ceramista Lucas, comenta “cuando tenia 9 afios mi madre me ensefaba,
pero no le tomaba importancia y a partir de los 19 afilos comencé al perfeccionamiento en
el taller de tito comencé con la actividad”.

La trayectoria de Lucas en el ambito de la cerdmica se consolida a partir del afio 2000,
marcada por una progresion que va desde lo comunitario hasta la docencia especializada.
Su recorrido se inicia cumpliendo funciones dentro de la comunidad guarani Cuape
Yanyebuate, una conexion, que cimienta su conexibn con los saberes locales.
Posteriormente, se integra con el equipo de educacion no formal, donde asume un rol
activo en la promocién del taller de alfareria tradicional. Finalmente, a partir de septiembre
de ese mismo afio, comienza su etapa como docente dentro de los talleres libres. Es en
este espacio donde Lucas profundiza y perfecciona su oficio, recibiendo una mentoria
crucial de la mano del reconocido artesano Tito, quien lo guia en el dominio de las
técnicas en ceramicas.

En el caso de la artesana-capacitadora Nancy, aprendié desde los 12 afios de edad, en
un principio tejido en crochet observando como trabajaba una vecina de su barrio; y tejido
en telar en la escuela profesional Numero 7 de San Pedro de Jujuy. Ademas, hace tres
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afos, se perfeccioné por medio de la institucion de la secretaria de Agricultura Familiar
con una reconocida maestra artesana en tejido llamada Neli, Flores.

En estas trayectorias de los maestros artesanos y la capacitadora Nancy el proceso de
aprendizaje va de lo domestico a lo institucional.

Como vemos, existen diversas formas de adquirir estos saberes. Por un lado, estan las
formas domésticas y comunitarias (seno familiar, “abuelos”, vecinos, conocidos) y por otro
la forma institucional (escuela, cursos o talleres).

Las dos formas representan légicas diferentes, nos encontramos con la transmision
tradicional que resiste; otra de lo estatal interviniendo y conservando su poder de decision
modernizante sobre los saberes artesanales dado que esos saberes se tratan de articular
con la légica mercantil.

Relaciones y miradas politicas

En pos del secreto profesional no apelaremos las palabras textuales en las entrevistas
para explicar la relacion del sector artesanal con las autoridades estatales a fin de no
exponer nuestros interlocutores.

La relacion y opiniones entre los artesanos con las autoridades varian segun la gestion
publica, ya sea a nivel local, provincial o nacional. Estas dinamicas también dependen del
periodo, de quien esté al frente de la administracion en ese momento. En funcién de ello,
el apoyo brindado al sector artesanal puede ser de mayor o menor beneficio.

Las posturas sobre el tipo de apoyo que las politicas publicas brindan al sector artesanal
difieren ampliamente, sobre la base de los intereses del dirigente politico, y también los
intereses ideoldgicos que guian su implementacion.

Los artesanos consideran que el dialogo con los dirigentes politicos, tanto en funcion
publica como en activismo partidario, puede haber mayores posibilidades para que el
sector artesanal obtenga mejorias desde lo econdmico, social, asi como también haya un
reconocimiento por sus trabajos. Esto depende del interés del dirigente politico para
escuchar sus demandas, al igual que la concepcion de artesania que dominan sus
creencias y acciones.

Segun los artesanos y las artesanas, existen notables diferencias entre la politica publica
local y las politicas externas. En general, perciben una falta de apoyo a nivel local;
mientras que, a nivel provincial y/o fuera de Santa Clara, el trato es mas favorable, lo cual
permite acceder a ciertos beneficios y recursos que no estan disponibles en su comunidad
inmediata.

Dentro de la comunidad de Santa Clara, la relacion entre artesanos y autoridades se
caracteriza por un descontento palpable. Por ejemplo las solicitudes por espacios de
venta o herramientas, materiales de trabajo y promocion de las artesanias se diluyen en
necesidades practicas no realizables. Esta frustracion local, sin embargo, contrasta con
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una realidad paralela que se construye fuera del &mbito inmediato. En foros regionales y
ferias provinciales y nacionales los artesanos de alguna manera tienen espacios donde se
les atribuye la funcion de representacion de la cultura y patrimonio local. La artesania
dentro del discurso estatal provincial enlaza, la “autenticidad” y el valor “Gnico”,
convirtiéndola en un recurso simbolico para ganar prestigio y fondos.

Esta carencia de una politica publica local que este dirigido hacia al sector que obligo a
los artesanos a afrontar de manera individual su relacion con el estado municipal.

Desde lo local existen ciertas imposiciones por parte de los dirigentes politicos, que
condicionan y manipulan la ayuda que brinda algun dirigente. Por ejemplo, desde el
municipio se les brinda el transporte para que las artesanas puedan salir afuera de Santa
Clara a exponer y vender sus productos, pero esto conlleva a depender y “devolver el
favor” a partir de las necesidades del dirigente politico en tiempos de campafia electoral y
propaganda partidaria

Las artesanas y artesanos dan cuenta de un desconocimiento e incapacidad por parte de
los dirigentes politicos, acerca de lo que son las artesanias, las condiciones de vida, esto
se ve reflejado en los eventos locales, observando puestos de revendedores de
artesanias foraneas como ser ceramica de la Quebrada de Humahuaca.

En la actualidad, a nivel local la percepcién por parte de los artesanos hacia los dirigentes
politicos es de cierto modo negativa en cuanto a promesas que nunca se cumplen. Esta
percepcion negativa obliga a tener una percepcion individual, debido a que no hay apoyo
local porque no hay politica publica. Esto dependera de la relacion cercana o distante
hacia las autoridades.

Hace aproximadamente diez afios, la realidad era mas favorable para los artesanos
locales. Porque la logica politica anterior no jugaba con favores. El municipio facilitaba su
participacién en ferias fuera de la localidad, cubriendo gastos como el transporte y la
alimentacién, permitiendo mostrar y vender sus productos en otros espacios sin asumir
€S0S Costos.

En algunos artesanos, existen posiciones y acompafiamiento a los pensamientos de
ciertos partidos politicos, en este aspecto se involucran y se mantienen al tanto de las
actividades de los dirigentes, no solo a nivel local sino provincial y nacional. Esto les
permite tener una relacibn mas cercana, en un principio una mayor posibilidad de
presentar proyectos, recibir préstamos u obtener fondos el cual dependera también del
dirigente politico y su partido.

Existen opiniones diversas entre las y los artesanos, respecto a la percepcion de su
realidad varia segun la experiencia individual de cada uno. Algunos consideran que su
situacion ha mejorado o se mantiene estable, mientras que otros lo ven con preocupacion
y/o descontento. Esta percepcion muchas veces esta influenciada por la relacién que
tienen con los sectores politicos y el grado de apoyo que reciben de las instituciones
locales. Por lo tanto, la valoracion puede ser tanto positiva como negativa, dependiendo
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del intercambio de favores, negociacién, que se da dentro de un espacio y tiempo; esto
incluye las subjetividades como opiniones y oportunidades que se les haya brindado.

Riesgos y peligros que atraviesan la perduraciéon de los oficios artesanales

En las dltimas décadas los oficios artesanales (heredados de generacién en generacion)
han experimentado un proceso de invisibilizacion progresiva y constante. Este fenémeno,
aunque a menudo silencioso, no es casual, sino que responde a multiples riesgos. Estos
peligros, son una amenaza a la continuidad de las producciones, truncan la reproduccion
de saberes, técnicas y valores tradicionales. Se describira los peligros mas criticos que
impulsan esta problematica.

La confeccién de sombreros para algunas artesanas resulta agotadora. Consideran que
es insalubre, ya que con el tiempo afecta a las articulaciones de los dedos, su principal
herramienta para tejer los sombreros.

La situacion doméstica de cada artesana no permite la constancia en los trabajos.
Angélica contaba que cuidar a los hijos le quitaba tiempo para aprender y realizar
artesania. También debido a momentos de proceso de construccion de su vivienda ha
llevado a optar por ayudar en la construccién a su pareja. Otro aspecto es la estabilidad
emocional, donde los problemas familiares llevan a la menor dedicacion, a esto se
acumula la edad y pérdida de ciertos reflejos motrices a la hora de trabajar con
artesanias.

La transmision de los saberes artesanales, en muchos casos, se limita al entorno familiar;
no se desea compartir ese conocimiento mas alla del circulo familiar. Esta actitud
responde, en parte, a una resistencia que manifiestan especialmente los abuelos de las
comunidades guaranies, quienes prefieren resguardar sus técnicas y experiencias como
un legado exclusivo, ya sea por desconfianza o por experiencias de discriminacion que
han vivido a lo largo del tiempo o por considerarlo parte de una identidad que no desean
ver modificada.

Encontramos expresiones y relatos como:

L1

Mauricia, “no ensefiar ni a collas ni a blancos” “para que”.

La sefiora Eugenia sobre los abuelos, “no porque es siempre han sido como dicen que
ellos han sido muy celosos y nunca han dado el saber de ellos”. “Se van de esta vida y ya
no quedan quien transmita esos saberes”

Fatima cuenta que no le gusta ni quiere ensefiar porque su abuela le sabia decir “lo que
uno aprende es para ellos y no para los demas”.

Mabel en una ocasion contaba los problemas de discriminacion que sufrieron su familia el
cual le toco vivenciarlo en el pasado, y aun en la actualidad por parte de la sociedad
decia: “Y muchas veces no se quiere ensefiar porque esta sociedad ha contagiado la
envidia”.
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Una artesana relata que, aunque su esposo muestra interés en aprender el oficio, ella
prefiere no ensefiarle porque le causa frustracion, “me hace renegar”. Este testimonio
evidencia la tension que puede surgir entre el proceso de ensefianza-aprendizaje y la
dindmica dentro del vinculo conyugal.

En relacion a los costos, salir afuera a vender consisten en viajes largos que les es
agotador, “bancarse la comida, los largos horarios que eran de 6 am hasta las 18 horas”’,
que no le ingrese ventas entonces deciden “levantar carpa”. Esto cuenta Gonzalo que
sucedia hace 20 afios y sucede en la actualidad. Agrega que muchas veces se frustran
por no poder vender.

Los artesanos coinciden que existe poca importancia artesanal por las personas de
pueblo, “desinterés, “lo ven como algo facil y que pueden hacerlo, pero sin embargo no lo
hacen”. Ademas, existe una baja demanda local de los productos artesanales, “no es
suficiente como para dedicarte y vivir de las artesanias. Ademas, la gente no quiere
pagar.”

También se da por la eleccion de aprender otros rubros como el caso de Rosa quien dejé
la confeccién de sombreros por dos motivos, la ausencia de docentes de artesanias y la
dificultad de conseguir materia prima. Hoy en dia prefiere realizar cursos de marroquineria
gue asiste los lunes y viernes en una escuela local.

En los talleres libres si bien existe predominio de alumnas mujeres, hubo un caso
particular. Cuentan las alumnas que referian a sus compafieros varones quienes no
continuaban y la razén, “quizas” contaba una alumna es por amigos “cargosos”, quienes
los molestan ya que trabajar con la palma no es tarea de hombres.

En el lugar no existen por fuera de los talleres libres, personas que trabajen con la
ceramica, se trabaja poco y esto es quizas lo que una alumna contaba “falta un horno
para quemar las piezas, la Unica forma es que el profe lleve las piezas a otro lugar donde
cuenten con horno.”

La artesana Mabel tiene un vasto conocimiento sobre las confecciones de sombreros y
cesteria, sin embargo, no quiso ensefiar porque no se sentia preparada como docente,
entiende que para ensefiar hay que estar metido y comprometido. El tiempo es importante
y ella no lo tenia. También si no hay interés no se ensena “Tiene que trabajar bien, no
hacer cagadas y no tejer bien y hacer el trabajo con los puntos con aberturas’.

Como se ha analizado en capitulos anteriores las artesanas y artesanos dejan la
realizacion de los trabajos debido a la escasez y lejania de las materias prima. Esto es
producto no solo de los desmontes sino también de las plantaciones de cafia y legumbres
(poroto soja).

Una vision diferente sobre el aprendizaje y la artesania fue ofrecida por un actor ajeno al
rubro, quien sostuvo: “la gente no quiere aprender a trabajar con las artesanias por los
planes sociales, prefieren la plata facil”, el plan fomenta a los vagos y a la vagancia’.

72



Segun la presidenta de una de las comunidades guaranies de Santas Clara, contar con
un horno de coccién, es un requisito esencial para trabajar las piezas de ceramica. Esta
necesidad resulta fundamental tanto para quienes ya se dedican a la cerdmica, como para
quienes se encuentran en proceso de aprendizaje, e incluso, para las futuras
generaciones que aspiren a incorporarse a este oficio.

La ausencia de turismo a nivel local y regional, genera desventajas en los productos
artesanales, es reconocido como un factor en contra por la gente local coincidente con
nuestra vision inicial del a problemética.

Las artesanas en lineas generales, consideran que la artesania ha perdido
representatividad econémica en su entorno, ya que no genera ingresos econdmicos
suficientes para sostener una vida digna.

Para terminar Emiliana sefiala una de las razones por las cuales en algunos casos no se
ensefia 0 se transmite los saberes artesanales, tiene que ver con la competencia que
puede generarse entre artesanas.

Perspectiva de los adultos sobre los jovenes en la implicancia que les deja las
artesanias.

Las artesanas mayores no ven motivacion para aprender en las personas en general y
sobre todo en los jévenes “no les gusta”. Son conscientes que sus hijos en la actualidad
no contintan con los saberes artesanales “Son trabajos de los abuelos y la generacion de
ahora no quiere aprender y sequir.”

Consideran que las nuevas generaciones frente a la falta de conocimiento optan por
profesiones mas rentables “Los jovenes no muestran interés ya que no lo ven como una
salida laboral o algo de lo que se pueda vivir.”

Las madres artesanas, prefieren que sus hijos estudien una carrera universitaria o
terciaria, ya que, desde su experiencia; perciben las desventajas de dedicarse a la
artesania, la cual hoy en dia no resulta una actividad rentable ni sostenible como forma de
vida.

En los talleres libres segun las alumnas mujeres adultas decian: “los chicos solo iban
porque se les paga por estudiar, por el plan progresar, no les importaba”. En un principio
se inscriben “muchos”, pero al final de las clases solo quedan ‘“los vigjitos” decia la
artesana Angélica. Agregaba, ‘los jovenes son impacientes y se desmotivan
abandonando a mediados de afio”.

Sin embargo, desde la perspectiva de los jovenes esto puede variar. Veremos las
opiniones de los alumnos de cuarto y quinto afio del secundario N° 10, Francisco Luna.

Perspectiva de los jévenes sobre las artesanias

Los jévenes enumeran lo que para ellos son trabajos artesanales; madera, cuero, arcilla 'y
tejidos. En algunos casos lo asocian con las manualidades tales como pulseritas, cuerina,
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marroquineria, trabajos con las llantas de los rodados o con el reciclaje (botellas de
plastico).

Con respecto a si conocian algun artesano o artesana de la localidad, provincia o nacion,
sus respuestas de forma general eran “no”, salvo dos mujeres alumnas que sabian de
personas que trabajaban en tejido, agregando que vendian por internet, otra alumna
comento que una vecina realizaba portas sahumerios de ceramica. Un estudiante aporto
algunas fotos desde su celular de los trabajos en madera realizado por un hermano, el
cual en la actualidad no vive en la localidad.

Los jovenes ven a los diferentes trabajos artesanales como un hobby, terapia, distraccion,
“es un trabajo que no es para los jévenes”, incluso algo no rentable econémicamente.

Ademas de estar transitando el colegio secundario, la eleccion no pasa por trabajar con
las artesanias si no de aprender otra profesion (peluqueria, policia) o a futuro realizar una
carrera universitaria. También eligen dedicarse a algun deporte o jugar con amigos,
salidas de fiestas. O menciona un alumno “no hay tiempo”. Y por ultimo, también pasa
por gustos personales de cada joven.

Entienden que hay baja importancia o que, el valor sobre las artesanias es por falta de
conocimiento y que no hay quien les pueda brindar mayor informacién.

¢, Qué consideran como autentica artesania y falsa artesania?

Por un lado, planteaban que lo auténtico tiene que ver con los trabajos hechos a mano, la
calidad del producto, si la persona realizaba todo el proceso del producto. Lo falso lo
relacionan con la copia de un trabajo y lo que no es realizado por uno mismo.

¢ Creen que se perderia o se esta perdiendo las artesanias?

Sobre esta cuestiéon afirmaban que se perderia porque la tecnologia avanza y es mas facil
realizar otros productos, relacionando esto, con la fabricacion mediante maquinas,
agregaron la reventa, imitaciones artesanales o productos que vienen de afuera haciendo
alusion a los trabajos en “barro” que observan en las ferias que se realizan todos los lunes
en la localidad.

Que no se conozca y se trabaje con las artesanias, desde la perspectiva de los chicos de
cuarto afio provoca un impacto negativo a nivel local y cultural; desde la opiniéon de los
chicos de quinto afio el impacto negativo de la cultura es a nivel de la region de la
guebrada de Humahuaca y provincial.

Por ultimo, es la opiniébn que las artesanias tienen un precio elevado, sin embargo, son
valoradas por ellos debido a que estos trabajos son realizados con esfuerzo al ser solo
trabajados con “las manos.”
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Valoracién sobre las ensefianzas de las artesanias desde la mirada de la comunidad

En las comunidades guarani existe un interés por reactivar y fortalecer el trabajo
artesanal, especialmente en materiales tradicionales como la madera de yuchan y la
arcilla, sin embargo, para lograrlo se requiere la presencia de maestros artesanos o
docentes capacitados que ensefien y acomparfien estos procesos.

Antiguamente se ofrecian talleres y cursos dentro de la comunidad, pero con el tiempo
estas actividades se han ido perdiendo. Actualmente los propios miembros manifiestan la
necesidad de contar nuevamente con maestros artesanos.

La demanda de profesionales refleja el deseo de aprender, generar oportunidades
econdmicas, reforzar la identidad guarani, mostrando que la comunidad valora la
educacion préactica y el aprendizaje.

Es importante considerar que, en muchas ocasiones, los espacios destinados a la
ensefianza de la artesania se ven afectados por tensiones entre las autoridades locales y
los propios docentes artesanos. En consecuencia, son los mismos artesanos quienes
deben gestionar por cuenta propia los lugares donde impartir sus clases. Un ejemplo de
esta situacion es el caso de la capacitadora Marcela, quien ha tenido que cambiar de
espacio en varias oportunidades para poder continuar con su labor.

Dentro del pueblo de Santa Clara, existe una percepcion critica hacia el funcionamiento
de los talleres libres. Se sefiala que, aunque estas actividades son valoradas como
espacios de aprendizajes, los profesores que la dictan reciben una remuneracion y, por lo
tanto, tienen la responsabilidad de mostrar resultados concretos en la ensefianza.

Por ultimo, también se percibe cierta disconformidad dentro de la comunidad, ya que los
maestros que dictan los talleres no son oriundos del lugar. Esta distancia genera una falta
de reconocimiento hacia ellos como verdaderos artesanos, pues muchos los asimilan mas
a empleados publicos que portadores genuinos de los saberes tradicionales.

Impasse de la pandemia

Por dltimo, se puede observar las consecuencias que la pandemia tuvo sobre los
artesanos. Durante el afio 2020, las restricciones de movilidad, y los limites para realizar
ferias o traslados afectaron directamente su trabajo, reduciendo las posibilidades de venta
y generando dificultades economicas.

En ese mismo periodo los talleres libres y cursos suspendieron sus actividades,
retomandolas recién el 2021, una vez superada la etapa mas critica de la emergencia
sanitaria. Al reanudarse las clases, se implementaron protocolos de cuidado como el uso
de barbijo obligatorio y la desinfeccion con alcohol en gel. Sin embargo, la asistencia fue
irregular, ya que muchas personas se asustaban por contagios o por precaucion ante
posibles contagios.
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Con el paso del tiempo, la situacidon sanitaria mejoré y la participaciéon volvié a la
normalidad, permitiendo que la mayoria de los inscriptos regresaran a clases, se
restableciera el proceso de aprendizaje y produccién artesanal dentro de Santa Clara.
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CAPITULO 4 COSMOVISION GUARANI Y ARTESANIA: ESPIRITUALIDAD
NATURALEZA Y CREACION

La etnicidad en las yungas

En la regidon de las yungas jujefias existen diversos grupos étnicos. Una de las
comunidades mas reconocidas y representativas de la localidad de Santa Clara son los
guaranies.

Los guaranies de Jujuy forman parte de un pueblo amerindio de ascendencia tupiguarani,
cuyo territorio corresponde a las estribaciones surorientales de los Andes de Argentina y
Bolivia. Al interior de los guaranies del Noroeste, se diferencian tradicionalmente tres
subgrupos en funcibn de matices culturales y variantes dialectales: ava, simbas e
isosefios (Sarra, 2020. p 18,19).

Particularmente en Santa Clara existen dos grandes comunidades guaranies.
GUARUPINANDEEREKO “por aqui nuestra cultura” y TETAGUE JECOBE IYAMPIBAE
“Pueblo para siempre vive”.

Segun la informacién disponible, estas comunidades estan organizadas bajo la
representacion de un presidente y un vicepresidente. Ademds, cuentan con areas
especificas como la comisibn de mujeres, estan conformados por miembros inscriptos,
quienes son denominados “jefes de familias”. Estos jefes de familia, pueden incluir hasta
veinte miembros, abarcando a familias nucleares y extensas integrado por abuelos,
padres, hijos y nietos.

Las autoridades se eligen y se renuevan cada uno o dos afios mediante asamblea.
Ademas de renovaciones de autoridades, en las asambleas se debate y demandan
cuestiones institucionales como la legitimidad y reconocimiento de la pre existencia del
pueblo guarani a la colonizacién europea y al estado nacional argentino.

Las comunidades guaranies, realizan diversas actividades: eventos para el dia del nifio
donde brindan chocolatada y sorteo de juguetes, preparan y venden jugo de limén, pan
dulce, comidas caseras, o la organizacién de bingos, entre otras. Estas acciones tienen
distintos propdsitos, por un lado, recaudar fondos para cubrir las necesidades de la
comunidad y sus integrantes, por otro brindar formacién a los jovenes en oficios como la
panaderia o la pasteleria. Los productos elaborados también son compartidos o
distribuidos con instituciones locales, tales como la iglesia evangélica, en copas de leche
o0 la escuela donde asisten nifios con discapacidad.

Asi mismo, la comunidad obtiene beneficios materiales y econémicos a través de
proyectos gestionados ante los gobiernos. Un ejemplo de ello es la construccion de un
salébn comunitario, para el cual cuentan con un terreno, aunque requieren materiales de
construccion. Por parte del Estado hay un control que verifica periédicamente si la
comunidad se mantiene activa con las diversas actividades y necesidades, esto mediante
visitas de un personal estatal que suele llegar sin previo aviso.
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Dentro de las comunidades guaranies, el perfil de participacion femenino es heterogéneo,
por su grado de participacion en la esfera publica comunitaria. Por un lado, existen
mujeres que asumen un rol activo, liderando o participando en la toma de decisiones. Por
otro lado, se encuentran, aquellas cuyo ambito de accion se centra predominantemente
en la esfera doméstica y productiva familiar.

Para los guaranies, el espacio se concibe dividido en cuatro circulos concéntricos, y cada
uno de ellos refiere a un espacio vinculado a la familia, a la comunidad, a la tierra
cultivable y el monte. Con estos circulos se entrelazan formas de vida cotidianas,
sistemas de creencias y practicas comunitarias (Hirsch, S.; Huenuan, C. y Soria, M. 2016,
p 11).

El primer circulo es el &mbito de las familias, el oka (patio). En este espacio vive e
interactla la familia, se instalan las viviendas, y sus respectivos patios. Aqui se desarrolla
la vida social, los encuentros entre amigos y parientes.

El segundo circulo se denomina téta, (casa) y téta guasu, (comunidad). Téta, palabra con
multiples significados, alude también al lugar de origen y a la familia. El espacio donde
residen las familias extensas que componen una comunidad. En el téta se asientan las
escuelas, las iglesias, los centros comunitarios, y se desarrolla la vida social, politica y
econdmica de la comunidad.

El tercer circulo se llama Koo (cerco) y esta dedicado a la produccién agricola. En este
espacio se da el cuidado de la tierra para que ella siga dando frutos tanto para el uso
familiar o venta. Alli se realiza el trabajo comunitario basado en principios de solidaridad y
reciprocidad, trabajo que también se realiza en el patio y en la comunidad para las tareas
que requieren la participacion grupal.

El cuarto circulo se denomina Ka (el monte). Es el ambito mas amplio y extenso dado que
representa un espacio vital de la naturaleza. Para los guaranies, en el monte habitan los
eternos duefios, es decir, los kaa iya reta, o duefios del monte y duefios de los animales,
seres espirituales que protegen a la flora y fauna, a quienes se les debe pedir permiso
antes de cazar, pescar o recolectar frutos (Hirsch, S.; Huenuan, C. y Soria, M. 2016, p
11).

Luego de caracterizar el orden y espacio sagrado, veremos cOmo las artesanas y
artesanos ejercen sus practicas, y las interpretan desde la organizacion de la cosmovision
guarani.

Cosmovisién guarani segun las artesanas y artesanos

Para los guaranies existe un ser supremo denominado Nafienderé Tupa, creador del
universo, la tierra y la vida. Sin embargo, la existencia, no se concibe como un dominio
exclusivo de lo humano, sino como un tejido sagrado donde conviven espiritus
protectores, conocidos como lyas, guardianes de los elementos naturales como el rio, el
monte- 0 Kaa — y otros espacios vitales.
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Fotografias 22 y 23: Yerure o ceremonia realizadas en el monte. A la izquierda el palo
borracho. A la derecha la palma de caranday

Antes de ingresar al monte, llevan a cabo el “yerure” o ceremonia, un ritual ancestral en el
que hacen ofrendas a los duefios de la naturaleza conocidos como “lyas”. Estas ofrendas
— que pueden ser hojas de coca, cigarrillos, bebidas o alimentos — tienen como propdsito
pedir permiso para entrar al monte, un espacio no solo de recursos, sino un lugar donde
se reproduce la propia vida cultural

Soledad considera a la cosmovisién guarani, como “la interpretaciéon que uno le da a la
forma de vida, un modo de vida, lo que vive dia a dia, no tiene explicaciéon, es un
sentir.....”

Al comprender estos conceptos béasicos, se puede interpretar el sentido profundo que le
dan a los trabajos artesanales.

La artesania es la manifestacion de una relacion profunda con la naturaleza, con los
espiritus y con los saberes transmitidos por los abuelos. Los materiales se seleccionan en
una actitud de respeto al entorno, reconociendo que todo lo que existe posee vida y
energia. Precisamente en este Ultimo aspecto, ahondaremos a continuacion.

Secuencia légica de la cultura guarani en la creacion de los productos

El producto artesanal emerge desde la cosmovisién guarani, como una expresion viva de
su modo de habitar y comprender el mundo. El proceso artesanal, es un acto de conexion
espiritual y cultural.
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Los guaranies de la zona realizan en el monte practicas asociados a la extraccion de
materias primas, como la palma de caranday o la madera de yuchan y arcilla. Realizan el
Yerure 0 ceremonia:

Gonzalo: “...el ser guarani practica una ceremonia que es sobre todo este para hacer el
ingreso al Kaa o al monte, Kaa en guarani significa la selva, entonces de esa forma le
pedimos permiso a todos los duefios que habitan el terreno el territorio porque para el
guarani este todas las cosas tienen su alma, las piedras, el suelo, el aire, el agua, los
arboles, las plantas todo tienen espiritu, entonces nosotros como ser de espiritualidad
nosotros pedimos el permiso posterior para poder ingresar y realizar nuestra actividad”.

Mabel: “aa nosofros sacamos del medio del monte, yo vos sabes cuando llegan los
espiritus nosotros los presentimos por qué? Porque corre esa brisa asishshshshshhs
(imita sonido de la brisa) que te envuelve no, que te envuelve y que vos sentis como una
paz no como una paz, es un aire bien fresquito, te estremece todo el cuerpo y que vos
sentis presencia. Siempre se hace una ceremonia porque, porque nosotros no somos los
duefios de ellos..ellos tienen sus duefios, y cuando uno entra al monte siempre uno pide
permiso para entrar, hasta que no te muerda vibora en el monte tenes que pedirle
permiso al duefio.”

Para los artesanos guaranies, esta practica es fundamental para visibilizar y conservar un
cierto equilibrio y armonia entre el mundo real y lo sobrenatural. Ademas, representa un
acto de resistencia frente a procesos histdricos como la colonizacion, la evangelizacion y
las politicas estatales que han buscado erradicar sus creencias.

La artesania posee un profundo componente cultural vinculado a la religiosidad propia de
los guaranies, ya que esta intrinsecamente ligada a un marco moral guarani donde la
relacion comunicacional con los iyas es fundamental. Estos saberes se transmiten de
generacién en generacién van mas alla de disefios, técnicas y materiales. Son saberes
con normas Yy reglas morales de los estilos e historias de vida de un pueblo. Es a través
de ello que se manifiesta y perpetua la cosmovision guarani.

Otra artesana guarani menciona: “para sacar uno debe pedir permiso, hay que sahumar la
palma todas las veces, ya que no es una planta comudn, es un producto especial para
nosotros. Se le da un agradecimiento al duefio. La naturaleza se le pide para extraer.”

Con el Yeruré el artesano le manifiesta a los lyas, que sus intenciones son buenas y
legitimas. Por ejemplo, que la palma o madera que extraerd para hacer artesanias serén
para mantener a su familia econémicamente y no con fines de ambicion de riqueza.

Carina: “La recoleccion de la palma, en mi caso con el tema de la luna nos guiamos
nosotros, esteee por ejemplo eeeee a mi me ensefiaron de que para ir a cortar la palma
ee viste pedimos permiso a la naturaleza al duefio de la palma porque tiene su duefio eee
y hay un tiempo este podemos pedir permiso desde el mes de enero por ejemplo hasta
junio eee. Porque bueno después de junio es como que la planta entra en.. este como
explicarte. es como que si estuviera embarazada la planta viste y no se la puede tocar”.
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Recién en el mes de octubre nosotros volvemos como a volver a entrar yo hace rato te
decia desde enero ya desde octubre hasta junio podemos ir a buscar la palma siempre en
cuanto haya luna nueva, tampoco es en cualquier momento, siempre que haya luna
nueva, porque es el momento ideal en donde las plantas se las puede podar y vuelven a
crecer y crecen con con mas vigorosas viste y la hoja que nosotros cortamos y después
vuelve a florecer ee crecen mucho mas lindas”.

La produccion de artesanias guaranies no puede entenderse como un mero hecho
utilitario y/o econémico, sino como un acto complejo y significativo que sintetiza la
cosmovision del pueblo. Lejos de responder a una motivacion Unica, la artesania es un
“todo” cultural en que lo sagrado y material se entrelazan de manera indisociable. Poseen
un componente sobrenatural profundo, ya que es una extension de su universo espiritual,
las formas, los simbolos y los materiales naturales; estos actian como vehiculos de
conexion con los lyas, los ancestros, y las fuerzas que rigen en el monte. En el contexto
contemporaneo, esta creacion conlleva un innegable componente econdémico de
subsistencia, que permite la reproduccion fisica y cultural de la comunidad. Sin embargo,
incluso esta dimension econdémica estd impregnada de significacion cultural, pues la
comercializacion son también formas de relacionarse con el “karay” (hombre blanco) y de
afirmar la identidad étnica en un mundo globalizado.

Esto trae como consecuencia que el caracter econémico de la artesania se aleja de la
condicion de mercancia pura. Porque el componente econémico esta restringido, tiene
limites y no es “libre” como el pensamiento occidental, sino que lo econémico también
esta sometido a las reglas culturales, no admitiendo la acumulacion y el enriguecimiento.

En definitiva, la visiobn guarani no disocia el arte de la vida; fabricar una pieza es un acto
de preservacion del conocimiento ancestral, un ritual de reciprocidad con la naturaleza y
una “estrategia” de supervivencia, todo al mismo tiempo. Es esta interconexion de
significados lo que le confiere su verdadero valor y coherencia interna.

Normas y reglas culturales-interpretacién de los suefios

Dentro de la cosmovision guarani, cada accion humana esta enlazada por normas y
reglas naturales, y espirituales que rigen la vida. El incumplimiento de estas reglas puede
tener consecuencias el cual se manifiestan en: problemas de salud, perdida de armonia
durante el trabajo, la imposibilidad de vender sus productos o el impedimento de volver al
monte (kaa), espacio sagrado donde se encuentra la materia prima y la inspiracién de su
oficio. A continuacion, veremos algunos ejemplos de tales acciones.

Ya comentamos que al ingresar al monte se debe pedir permiso y realizar el yerure, una
ceremonia de respeto y peticion al espiritu guardian del lugar. Ahora, no pedir permiso al
ingresar al monte o no realizar las ofrendas correspondientes es considerado un acto
contrario al orden de la naturaleza, lo cual puede generar un desequilibrio en la vida del
artesano.

La artesana Fatima cuenta, en una ocasion, fue a buscar palma al monte y caminé
durante horas sin encontrar ninguna. Entonces recordd que habia olvidado hacer las
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ofrendas a los duefios del monte. Comprendié que los lyas, le habian cerrado el camino
como advertencia por no haber pedido permiso.

Carina agrega “Entonces a partir del mes de junio la planta comienza como a florecer
viste y septiembre octubre o inclusive agosto ya de por si agosto es un mes en donde no
entramos al monte dentro de lo que es la cosmovisién guarani en el mes de agosto no se
entra al monte porque bueno no es un mes bueno en el sentido de que la tierra cuida lo
que tiene y bueno hay que cuidar lo que tiene la tierra, entonces ir a cortar palma en mes
de agosto eee ha habido te cuento que los abuelos me han contado que ha habido casos
en donde se enferman viste y tienen que volver a pedir perddn o pedir permiso
nuevamente no se algun rituales como eso.”

“Entonces debido a esas cosas que han pasado que de casos anteriores que han entrado
en el mes de agosto y se han enfermado inclusive han llegado hasta fallecer entonces,
bueno porque todo forma parte lo que es la creencia no de la cultura, el mes de agosto no
se puede entrar.”

“uno cuando entra al monte, dialoga con los iyas, uno le cuenta lo que se realizara y el
motivo de sus peticiones”.

Fotografia N° 24: Comunicacién con los iyas del monte
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Estos relatos expresan la profunda relacion de respeto y reciprocidad que los artesanos
guaranies mantienen con su entorno: el monte no solo es un espacio fisico, sino un ser
vivo con voluntad, sensibilidad y memoria.

En este marco espiritual, nos introducimos a la cuestion de los suefios y sus implicancias
en la vida de las artesanas. Para los guaranies, sofiar, es un modo de comunicacién con
los lyas y son el espacio donde los antepasados se hacen presentes.

“Los muertos te aparecen durante un afio después de su muerte y luego parten a la tierra
sin mal”. El colibri y las mariposas son espiritus de algun familiar’; mensajeros espirituales
gue anuncian su presencia.

Una artesana recuerda que su marido enfermd y ella sofiaba que debia bafiarlo con un
agua sagrada de poder sanador. Siguiendo el mensaje del suefio realizo el bafio ritual,
convencida de que esa agua provenia de la proteccién de los lyas y del vinculo con los
ancestros. “Yo sofiaba que él tenia que bafiarse con esa agua que era como un agua
bendecida digamos en el caraie, en el caraie es un agua sagrada’.

Los suefios también aparecen como advertencias o guias que orientan la vida cotidiana y
el trabajo artesanal. Al ingresar al monte para buscar la materia prima, como dijimos, es
indispensable realizar el yerure, si este ritual no se cumple, el lya, puede manifestarse a
través de los suefios para advertir el incumplimiento de las normas. Estas advertencias
actian como recordatorios del compromiso espiritual y las normas que los iyas imponen y
habitan con los elementos de la naturaleza.

Asimismo, los suefios pueden surgir cuando alguien causa dafio a la naturaleza por
descuido o0 exceso, como al extraer materia prima sin necesidad o cazar por deporte. En
tales casos, los iyas se manifiestan para advertir, se dice incluso que quien no respeta las
leyes naturales puede “convertirse en un iya”, desaparecer o perder su vinculo con el
mundo visible.

Ademas, los suefios, pueden orientar decisiones ayudando a resolver necesidades
concretas, reafirmando el vinculo entre el hacer artesanal, la espiritualidad y el equilibrio
personal.

La artesana Mabel narra que muchas veces aprendio y perfecciono su técnica a través de
los suefios: “sofiaba como hacer los puntos de los sombreros”, cuenta, “a veces tejia y el
trabajo se enredaba, no salia bien, hasta que sofiaba como debia hacerlo y entonces lo
mejoraba”. Para ella el suefio, no solo te transmite conocimiento técnico, si no también
equilibro interior. “el suefio te habla, te dice que estés tranquila, en paz porque si estas
mal psicolégicamente, las tramas nunca van a salir como deben ser. El trabajo debe salir
perfecto, pero para eso tenes que estar bien y tener el alma limpia.”

Otra artesana relatdé haber sofiado con palma, entendiendo ese mensaje como una
invitacion a retomar su trabajo con la materia que habia abandonado por cansancio, falta
de recursos, y problemas de salud.
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Decimos entonces que, cumplidas las normas espirituales y los compromisos con los
duefios del bosque, el producto artesanal es entonces admitido como bien econdémico,
pero sin romper el equilibrio natural ni someterse a la l6gica de acumulacion. Cada pieza
conserva su dimensién sagrada, porque nace del respeto, la ofrenda y la conexién con los
espiritus.

Sintesis de la secuencia de la creacion de un producto artesanal desde la
cosmovision guarani:

Cumplidas las normas vy reglas

1- Ingreso al monte

2- Yerure o Ceremonia

3- Permiso otorgado-lyas (duefios)

4- Materia prima (palma, madera, arcilla)

5- Proceso del producto-armonia

6- Venta y/o uso doméstico con resultado exitoso

Incumplimiento de normas vy reglas

1- Ingreso al monte

2- No realizacion del Yerure o ceremonia

3- Sanciones-Advertencia-suenos-lyas (duefios)-Comunicacion

4- Conseguir 0 no materia prima (problemas de obtencién de materia prima).
5- Problemas en el proceso del producto

6- Si el producto es terminado, consecuencia que no haya ventas

Significacion de los productos segun la cosmovisién guarani

En los distintos trabajos artesanales, cada pieza artesanal adquiere un significado propio,
qgue no solo representa la creatividad individual del artesano, sino también la manera en
gue la comunidad guarani interpreta su entorno, su espiritualidad y su relacién con la
naturaleza.

Una artesana, posicionandose desde su pertenencia a la comunidad guarani decia: “en
cada trabajo artesanal se transmite un conocimiento espiritual del artesano” “cada
producto muestra el estado emocional del artesano”.

Mabel contaba: “la frama de los tejidos siempre tiene una historia, todos los tejidos las
tramas tienen una historia, puede ser de tu propia vida o puede ser de lo que sucede.

Soledad agregaba: “Las mascaras son de nuestros antepasados”

O como cuenta Fatima: “Las artesanias son trabajos que realizan los abuelos, es
identidad del lugar y una forma de pensar’.

Desde los talleres libres también referencian la base guarani en sus trabajos:
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Los maestros artesanos acostumbran a llevar consigo la bandera guarani, de colores,
verde y rojo, cada vez que participan en exposiciones, ferias o distintos eventos. Este
emblema representa la identidad guarani, el color verde simboliza la naturaleza, mientras
que el rojo alude a la sangre y la fuerza del pueblo. Ademas, suelen portar pafiuelos u
otras prendas en esos mismos tonos como una forma de reafirmar sus raices. En sus
palabras los maestros artesanos manifiestan:

“Las mascaras antes eran usadas en ceremonias con fines chamanicos, eran otras
épocas, hoy en dia son utilizadas de forma decorativa.”

“Los productos artesanales son propios de la Region de las Yungas. Marcan una
identidad propia de las personas”.

“La mascara de yuchan representa la identidad de la comunidad guarani. “

En el trabajo de la ceramica también se replica la relacién entre artesania y naturaleza
con figuras zoomorfas, fitomorfas, de proyeccion, utilitario y ornamental.

Lucas, decia: “La Ceramica Guarni constituye un bien preciado, es parte del cimiento del
pueblo, nunca se tienen que olvidar porque en ellos se encuentra los 4 elemento de la
naturaleza”

Sus trabajos expresan la resistencia de la identidad. Como ejemplo, una alumna decia
que durante los talleres libres le ayudaron mucho a reivindicar su identidad, “despertar o
ingresar, a respetar y comprender las costumbres guaranies”

Los profesores transmiten los trabajos en cerdmica, palma y madera, hablando la lengua
guarani y el significado de la cosmovision guarani, ademas desde su perspectiva es,
“recuperar el legado cultural y el arte y costumbre”.

Para cerrar este capitulo, podemos concluir que la cuestién de la comercializacion de las
artesanias esta supeditada a estructuras de significados que desplazan a un segundo
orden de prioridades del orden econémico mercantil.

En las conclusiones puntualizaremos todos los aspectos identificados que explican las
razones, causas de las particularidades, probleméticas de la produccién vy
comercializacién en las yungas.

85



CONCLUSION

Al llegar al cierre de este trayecto, orientada a dilucidar los circuitos de comercializacion y
los factores que permiten la insercion de los artesanos de Santa Clara en los mercados,
ha permitido comprender la compleja trama social, econémica y cultural que define la
realidad artesanal en Santa Clara. A través de un minucioso trabajo de campo, y el
posterior andlisis cualitativo de la informacion, he logrado alcanzar los objetivos
planteados, y ademas revelar la profunda interconexién entre la economia, la identidad y
la cosmovision guarani.

Los resultados corroboran plenamente las caracterizaciones de Meier (1982) y Rodriguez
(1993, 2004). Efectivamente, la produccion artesanal en Santa Clara es una
actividad doméstica y familiar, donde prevalece el trabajo manual sobre el capital, y cuyos
ingresos funcionan principalmente como un complemento para la subsistencia del grupo
familiar, sin generar acumulaciéon. Asimismo, se verifica la idea de Garcia Canclini
(1982) de que las artesanias son procesos que encarnan relaciones sociales, en este
caso, las de una comunidad inserta en una region histéricamente moldeada por la
agroindustria azucarera.

La investigacion va mas all4 de los antecedentes que se centran en mercados turisticos
(ej. Rodriguez, 2012). En Santa Clara, la ausencia casi total de turismo genera un
escenario distinto. Se identificaron las modalidades de intermediacion descritas
por Benavidez (en prensa) y Rodriguez (2004), confirmando la relacién de desigualdad
donde el intermediario impone precios bajos. Sin embargo, el estudio revela la creatividad
y resiliencia de los artesanos para desarrollar estrategias alternativas: venta directa
mediante redes sociales digitales, ferias provinciales, gestion de stands en el Parque
Nacional Calilegua y la venta "puerta a puerta" en otras localidades, entre otras. Esto
demuestra que, lejos de ser pasivos, los artesanos elaboran un complejo "mapa de
circulacion" de sus productos, priorizando en algunos casos la "congelacion” de la
mercancia antes que "regalarla”, desafiando asi la I6gica de mercado inmediata.

He dilucidado el circuito de comercializacion, identificando que este es fragmentado,
precario y altamente dependiente de la iniciativa individual y las redes personales. Los
factores internos (organizaciébn doméstica, transmisiébn de saberes, cosmovisiéon) vy
externos (ausencia de politicas publicas locales, desmonte, lejania de los mercados
turisticos) se entrelazan, limitando una insercion estable en los mercados y configurando
una economia de la subsistencia.

En la comercializacion a través de los intermediarios se genera una desventaja derivada
del desconocimiento que muchos artesanos tienen sobre la ponderacién de sus propios
trabajos en la determinacion de los precios de mercado. La necesidad de vender es
concebida como una forma de obtener un complemento o ayuda econémica en vez de
una oportunidad de crecimiento y enriquecimiento personal.

Si bien, Santa Clara esta alejado de los circuitos comerciales mas importantes, la
artesania ocupa un lugar fundamental para la reproduccion econémica, cultural y de la
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identidad de las familias, funcionando en un contexto adverso como un amortiguador ante
un conjunto de desigualdades estructurales.

En lo referido al lugar de trabajo de las artesanas y artesanos de Santa Clara, es un
espacio dindmico, simbdlico y multifuncional; que van migrando materialmente conforme a
los horarios laborales y se constituye de manera espontanea y a veces esporadicos que
pueden ser, en una plaza, en la cocina, al lado de un rio, bajo un arbol buscando una
sombra, o en la vereda buscando la “iluminacion” de la calle.

Es en estos diferentes lugares donde los artesanos producen, aprenden, transforman,
crean significados, se inspiran, y logran adaptarse acorde a su comodidad creando
productos el cual representan determinadas costumbres e identidades de grupos.

Como Aporte Central, la cosmovision como estructura reguladora. El hallazgo mas
significativo, que enriquece sustancialmente el marco teérico, es la comprension de que
la cosmovisidon guarani no es un mero adorno cultural, sino una estructura profunda que
regula todo el proceso productivo y comercial. El Yerure o ceremonia de rogativa a los
lyas, las reglas basadas en los ciclos lunares y la interpretacion de los suefios, imponen
una légica moral y espiritual a la extraccion de materias primas y a la produccion.
Esto tensiona directamente con la teoria econémica clasica, demostrando que la actividad
artesanal aqui no puede entenderse como una mera "estrategia de mercado". La
economia esta subordinada a un equilibrio cultural y ecol6gico, donde la acumulacion
ilimitada es culturalmente inadmisible. Este aspecto constituye una contribucién original
para los estudios del sector artesanal en Santa Clara que permite comprender como
operan las reglas culturales originarias en contraste a la l6gica occidental y capitalista que
promueve la acumulacion ilimitada personal. Por lo tanto, la artesania esta imposibilitada
de constituirse como mercancia en su totalidad.

Se caracteriz6 la historia del trabajo artesanal en el grupo doméstico, evidenciando una
division sexual del trabajo (los hombres suelen extraer la materia prima, las mujeres tejen)
y una transmisién del conocimiento que oscila entre el ambito familiar y la intervencion
estatal a través de los Talleres Libres y capacitaciones.

El analisis de la diferenciacién del trabajo artesanal entre mujeres y varones, arroja que
esta trasciende la vision clasica de la division sexual del trabajo, y pone a relucir espacios
de significados diferentes, que se distinguen en lo que simbolizan. El trabajo femenino se
caracteriza la construccion (materializada en el tejer, entretejer, conectar hilos de fibras,
resolver imperfecciones, cerrar vacios) que crece desde lo minimo hacia los complejo. En
cambio, el trabajo masculino presenta la diferencia de expresar la destruccion y
desconstruccion (que cobra finalidad en el cortar, desbastar, golpear, socavar, reducir
hasta logras la forma deseada). En otras palabras la creacion, en el espacio femenino se
logra mediante la construccién y en el espacio masculino se produce mediante la
desconstruccion.

Se identificaron los cambios en la produccion, destacando la adaptacion a la demanda
mediante "artesanias de batalla" (piezas pequefias y de bajo costo) y la creciente
dificultad para acceder a la materia prima debido al avance de la agroindustria.

87



A modo de sintesis, se extraen las ideas mas relevantes que responden al propdésito
central de la investigacion:

La comercializacion es un desafio multidimensional: El problema de la comercializacion
en Santa Clara no se resuelve simplemente con mejores estrategias de marketing. Es un
nudo critico que involucra factores logisticos (distancias, costos de
transporte), econémicos (intermediacién, baja demanda local), politicos (ausencia de una
politica publica local sostenible) y culturales (la cosmovisibn que impone sus propios
tiempos y reglas).

La doble logica de la transmision de saberes: Existe una tension entre la transmision
familiar y comunitaria (a menudo celosa y restringida por desconfianza histérica) y
la transmision institucional-estatal (a través de Talleres Libres y capacitaciones). Ambas
coexisten, pero la primera es la portadora de la densidad cultural y la segunda, si bien
rescata los fundamentos culturales, corre el riesgo de burocratizar y descontextualizar el
saber llevando hacia el camino de la folklorizacion.

Pese a esta doble légica, las artesanias de alguna manera persisten mediante una tarea
politica educativa (talleres y capacitaciones) y por las familias que aun perduran con los
saberes generacionales.

El riesgo inminente de la pérdida del oficio: La perpetuacion de la actividad artesanal esta
seriamente amenazada. Los principales riesgos son la escasez de materia prima por el
desmonte, la falta de relevo generacional (los jévenes no lo ven como una opcion viable),
el débil interés politico y a falta de transmisién de los saberes tradicionales.

Existe un distanciamiento intergeneracional contradictorio que dificulta la continuidad del
saber artesanal. Los abuelos, los sabios de los conocimientos tradicionales, se resisten a
ensefar por temor a que sus técnicas se desvaloricen o se utilicen sin el debido respeto a
las normas y reglas ligadas a la cosmovision guarani. Los padres, influidos por la
experiencia, tienen una concepcién de la artesania como un producto econémico no
rentable. Los jovenes, muestran poco interés en aprender, ya sea por el desconocimiento
del valor del oficio o porque no forman parte de sus proyectos personales al finalizar el
colegio secundario.

Estas visiones contradictorias econdmicas, sociales y culturales afectan las dinamicas de
enseflanza-aprendizaje en el &mbito artesanal.

La cosmovision como fundamento principal: lejos de ser un elemento folclérico, la
cosmovision guarani es el marco de inteligibilidad que da sentido a toda la practica
artesanal. Entender la produccion y comercializacién en Santa Clara sin considerar esta
dimension espiritual y de reciprocidad con la naturaleza, conduce a un analisis incompleto
e inadecuado..

En definitiva, esta investigacion concluye que los artesanos de Santa Clara no son solo
productores de objetos, sino parte de un patrimonio cultural vivo que se debate entre la
necesidad econdmica de integrarse a los mercados para favorecer el acceso a los bienes
de primera necesidad y la imperiosa obligacion cultural de preservar un modo de vida en
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profunda conexién con su territorio y su espiritualidad. Su futuro dependerda de la
capacidad de las politicas publicas para reconocer esta compleja dualidad contradictoria,
yendo mas alla de légicas puramente mercantiles para abrazar una perspectiva integral
de desarrollo cultural y humano.

A través de este recorrido, la tesis demostr6 que la problemética artesanal en Santa Clara
no puede reducirse a una cuestion de mercados, sino que es el resultado de la
interseccién de proceso historico, econdmico, politico y cultural, siendo este ultimo
aspecto (la cosmovision guarani) el elemento fundamental para comprender la totalidad
del fendmeno; lo dltimo representa una cuestion central que merece ser profundizada en
futuras investigaciones.

En nuevas investigaciones esta la posibilidad de profundizar la vinculacién entre las
artesanias guaranies de Santa Clara, producciéon y mercantilizacion de productos con la
religiosidad popular propia de la comunidad. Ya que conllevan un fuerte lazo cultural y
religioso, mas alla de la religion institucionalizada, dirigida a lo sagrado. Busca la union
con lo divino, méas alla de los credos, rituales. Por ejemplo, las practicas rituales para el
ingreso al monte, extraccién de la materia prima, creacion de estilos, técnicas, disefios por
medio de suefios y visiones; esto nos lleva a replantearnos la mirada de las artesanas y
artesanos guaranies en como la religiosidad aparece en la dimensién practica y
experiencial de lo religioso, tanto en forma de vida, devociones y practicas comunitarias
(Frigero, A. 2020, pp. 21-48; 2021, pp. 299-329).

Por ultimo, se propone avanzar hacia un estudio longitudinal (Flick, 2014 p.90) que
analice el desarrollo de los procesos de transmision intergeneracional. Ya que las
artesanas y artesanos mencionan “la no transmision” por diferentes motivos. Esto ara ver
si se mantienen, modifican, se olvidan, 0 se crean nuevas practicas relacionadas a la
creacion de artesanias. (Candau, 2006).

Marcelo Horacio Huaranca

Noviembre de 2025
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