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INTRODUCCION

La Tesis “Turismo y Patrimonio Cultural Inmaterial en Humahuaca Herencia,
salvaguardia y resignificacion de los trajes/disfraces de “La Gitana y El Gaucho” a través de

las narrativas de portadores/as comparseros/as locales”, aborda el fenémeno turistico en

,
dialogo con el Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI) a partir del analisis de las narrativas de
adultos/as mayores que dan cuenta del elemento patrimonial artesanal textil de los
trajes/disfraces de “La Gitana y E/ Gancho” en el contexto carnestolendo de Humahuaca. En
este sentido, cabe destacar que tanto el turismo como el patrimonio cultural son dos
fenémenos sociales y culturales indisolubles en el norte argentino y muy especialmente en
Jujuy y atn mas en la Quebrada de Humahuaca dada su incorporaciéon a los bienes
patrimoniales de la UNESCO en el afio 2003. Es decir, no se puede pensar el turismo sin el
patrimonio cultural y viceversa en un contexto como el jujefio. En este sentido, segun la
Organizacion Mundial del Turismo (OMT) el turismo es un fenémeno complejo que se
refiere al conjunto de actividades que realiza el ser humano, las cuales consisten en viajar por
placer, entre otras motivaciones, a un destino diferente fuera del entorno habitual por un
tiempo determinado. De este modo, tal fenémeno parte integrante del tercer sector o sector
servicios considerado entonces como sector turistico depende de diversos aspectos para
desarrollar las distintas actividades. Asi, se caracteriza por hacer uso de una infraestructura,
equipamientos, servicios, recursos naturales y culturales convertidos en atractivos y en
algunos casos en atractores turisticos y, ademas, considera a la comunidad local como parte
fundamental en tanto anfitriona del turismo. Al respecto, Panosso Netto (2012) afirma que
el turismo, visto como sistema esta formado por un conjunto de partes o subsistemas que se
relacionan para lograr un objetivo en comun. En este sentido, el autor define las partes de
los subsistemas que forman el sistema turistico como superestructura (organizaciones del
sector publico y privado, leyes, programaciones, entre otros aspectos), demanda (turistas
residentes del pafs o extranjeros), atractivos (naturales y culturales), equipamiento e
instalaciones (agencias de viajes, restauracion, etcétera) y, por ultimo, la comunidad receptora
(residentes locales relacionados de forma directa o indirecta con el turismo). De este modo,
el sistema propuesto por Pannoso Netto (2012) es considerado abierto debido a que hay una

constante retroalimentacion (zmput y ontput) con el medio ambiente en el que se encuentra.

Ahora bien, todo lo dicho anteriormente, evidencia que este fenémeno social

promueve la participacion de la comunidad local poniendo en valor la cultura desde la
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conservacion, valorizacion y salvaguarda del patrimonio tanto natural como cultural. Por lo
tanto, cuando se habla de turismo se habla también de un sistema abierto que siempre tiene
retroalimentacion con el entorno y dicho entorno es sin lugar a dudas la comunidad local y
anfitriona que pone en valor el recurso cultural del patrimonio, “su” patrimonio en la
dinamica turistica. Esto resulta operativo para entender como funciona el sistema turistico
en el caso humahuaquefio en tanto las celebraciones carnestolendas estan pensadas no sélo
para la propia comunidad sino también para potenciales turistas que eligen Humahuaca como
Destino Turistico (DT) (Butler, 1989) para conocer y formar parte de estas celebraciones.
En correlato con lo anterior, el patrimonio tanto natural como cultural y su comunidad
portadora (Lacarrieu, 2020) forma parte de este sistema turistico abierto, en tanto recurso y
atractivo turistico, por eso resulta importante articular con los aportes provenientes del
campo patrimonial, en especial del Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI) dado el alto valor
puesto en lo comunitario a través de las voces y narrativas ancladas en y con las
configuraciones identitarias, sus construcciones culturales y la memoria colectiva (Lacarrieu,
2020; Moya, 2020, Arantes, 2014; Civila Orellana, 2019 y Civila Orellana- Villarrubia Gémez,
2020). En este sentido, cabe destacar aqui que se toman también para esta Tesis aportes del
campo antropoldgico como el enfoque etnografico (Guber, 2014; Vasilachis de Gialdino,
2013) que permite observar y registrar las practicas culturales, las identidades y el estilo de
vida en sociedad zz sitw. Es preciso senalar que la etnografia organiza y describe
detalladamente la historia, las costumbres, las tradiciones, mitos y creencias desde la
representacion objetiva a partir de la observacién y de la vivencia del etnégrafo o etndgrafa
en mi caso, en la cultura humahuaquena. Cabe destacar también aqui que como tesista parte
integrante del objeto de investigacion en torno al turismo y el PCI artesanal textil en contexto
carnestolendo en Humahuaca, la técnica de la autoetnografia resulta oportuna para hacer
dialogar con las diferentes narrativas registradas 7 sizz4. En relaciéon a todo lo antedicho, se
advierte que esta investigacion se torna importante en tanto pone el acento en el turismo
como fenémeno complejo sociocultural y sistema turistico que, a su vez, pone en valor al
patrimonio de indole cultural como atractivo turistico a partir de la revalorizacién de las
voces, los relatos y las narrativas orales de los/as habitantes de la ciudad de Humahuaca con
respecto a los trajes/disfraces de ‘I.a Gitana y E/ Gancho”. Puesto que, fueron y son los/as
lugarefios/as los/as encargados/as de datle vida tanto a los trajes/disfraces como a quienes
los/as usaban y construyeron “los personajes” a pattit de sus vivencias o expetiencias
personales. En este sentido, estas vestimentas en contexto de carnaval son parte de las

configuraciones identitarias y culturales de Humahuaca. Es decir, el valor del PCI artesanal
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textil en cuanto a los trajes/disfraces del carnaval representa la continuidad de las tradiciones
de un pueblo, de sus creencias, la identidad cultural y el respeto por las festividades
culturales. En consonancia con esto, es importante tresaltar que estos trajes/disfraces
caracteristicos, poseen una narrativa historica propia para los/as pobladores locales y por lo
tanto forma parte de la memoria colectiva de Humahuaca. En otras palabras, la
representacion del “E/ Gaucho” en carnaval se construye como un personaje con la cualidad
de “ser valiente” pero también “castigador” y que produce “miedo”, a su vez se configura
como un personaje que “acompafia” a “La Gitana” en el desfile de carnaval. Y también es un
personaje que se resignifica constantemente en distintos contextos, pero sin perder sus
atributos e incluso el atuendo tipificante del gaucho. Es decir, este personaje en el tiempo de
carnaval y en su performance festiva (Bauman, 1974; Palleiro, 2008; Citro, 2012) controla el
“orden de la fiesta” e impone respeto del publico participante y de los/as demas
disfrazados/as. Por su parte, la figura de ‘Tz Gitana” en el mismo espacio carnestolendo se
construye como un personaje que habilita la participaciéon femenina pero siempre
“acompanada de” (El Gaucho). Asimismo, se construye como un personaje que importa
atuendo, cualidades y atributos también tipificantes de una gitana como ser, adivinar la suerte
y el futuro de las personas. Asi también, este “ser mistico” puede causar el sentimiento de
miedo en las personas. En este sentido, llama la atencién la poética de la performance de “E/
Gancho” que se configura en funciéon de la participacion de “La Gitana”. Por dltimo, la
relevancia de abordar este tema de investigacion, reside no sélo en su valor cultural como
atractivo turistico de la Quebrada y muy en especial de Humahuaca, que indiscutiblemente
es capaz de atraer al mayor nimero de visitantes a la region (Silva, 2014) sino también reside
en el valor identitario y de pertenencia que tiene para sus residentes locales el poner en valor
y “rescatar” a través de la memortia colectiva el recuerdo y el acervo de los trajes/disfraces
de “La Gitana y El Gancho” como elementos patrimoniales importantes para la comunidad
portadora de los saberes acerca de tales trajes/disfraces y mas a partir de la declaratoria de la

Quebrada de Humahuaca como Patrimonio Cultural y Natural de la Humanidad en el afio

2003.
Mapa de lectura

Tal como se dijo arriba, esta Tesis analiza el aspecto turistico en didlogo con el
patrimonio cultural inmaterial (PCI) artesanal textil en el caso concreto de los trajes/disfraces
de “La Gitana y E/ Gancho” que se utilizaban en los pasados eventos carnestolendos de la

J q

ciudad de Humahuaca. En este sentido, cabe destacar que dicha investigaciéon pone el acento
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en las narrativas de Ixs adultxs mayores que advierten significados y resignificaciones acerca
de tales trajes/disfraces, lo cual resulta de gran interés y conocimiento para el contexto actual
de Humahuaca a 20 afios de la declaracién patrimonial. En consonancia con esto, en el
capitulo I de esta tesis, se realiza el planteo metodolégico y epistemolégico del turismo y el
PCI artesanal textil y se parte de la siguiente Pregunta-Problema (P-P) ;Cdmo se resignifican los
trajes de “La Gitana y El Gaucho" a través de las narrativas de los/ as portadores/ as comparseros del PCI
textil y atractivo turistico en Humabunaca? Tal P-P buscéd su respuesta a partir de un camino
construido desde la metodologia cualitativa con un enfoque etnografico haciendo uso de la
observacion participante y no participante, la autoetnografia como metodologia y recurso
novedoso y valioso para el campo investigativo desde una perspectiva epistemologica puesto
que, se sostiene que una vida individual puede dar cuenta de los contextos en los que vive
esa persona, asi como de las épocas historicas que recorre a lo largo de su existencia en
términos de Ferraroti (2000) y el andlisis de entrevistas desde la dimension narrativa. De este
modo, el principio de la narratividad se apoya en la autoetnografia y en la habilidad de contar
un relato relacionado con la transmision generacional, lo que permite desarrollar y transmitir
conocimientos culturales y colectivos en torno a elementos patrimoniales como el
patrimonio cultural inmaterial (PCI) artesanal textil a partir de la propia experiencia narrada
como capacidad de contar un relato en un orden secuencia. Esta autoetnografia como parte
integrante del corpus investigativo posibilita plantear un doble posicionamiento, como ex-
simpatizante de la comparsa de Los Picaflores y como tesista-investigadora capaz de reflexionar
en el contexto de la investigacién. Dentro del magno corpus recolectado, se registraron 12
entrevistas en total, 10 entrevistas fueron abiertas y en profundidad y 2 entrevistas flash o
informales. También se registrd un corpus fotografico que reunié 56 fotografias en total, 36
fotografias pertenecen al archivo centenario de la comparsa tradicionalista La [Juventud Alegre
y 20 fotografias pertenecen a la comparsa Los Picaflores (en relacion con la comparsa Flor de
Lirio) de Humahuaca. Todo este trabajo etnografico se realizé 2 situ con ex-simpatizantes y
simpatizantes de las comparsas tradicionalistas “La Juventud Alegre y Los Picaflores” de
Humahuaca. Asimismo, en este capitulo I, se presenta el estado del arte o de la cuestién, el
marco tedrico, los objetivos generales y especificos, la hipotesis que desde un principio
encaminaron esta tesis. Esta investigacién abordé la memoria colectiva y los saberes de los/as
portadores/as de elementos patrimoniales. En esta linea, se explica como los ex-
simpatizantes y simpatizantes miembros de cada comparsa confeccionaron y confeccionan a
mano los trajes/disfraces del carnaval, meses antes de la celebracion. Por eso se los considera

como “artesanales” y “elaborados a mano”. La categoria de artesano/a, artesanias, entre otras
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categorfas tedricas en vinculacién con estas se trabajan también en dicho capitulo. En este
sentido, también se hace la relacion directa del PCI en términos de aquello que la UNESCO
considera en la Convencion de Salvaguardia del PCI del ano 2003. En consonancia con lo
antedicho, en el capitulo II se aborda justamente un breve recorrido histérico, geografico en
dialogo con el aspecto turistico y patrimonial que da cuenta de la presencia del carnaval en el
mundo. Por ello se trabajo los origenes o la genealogia del carnaval en mundo con especial
énfasis en América, es decir los sucesos que dieron lugar a las festividades del Carnaval en
Sudamérica, destacando y diferenciando los carnavales mas populares en términos turisticos
como ser el de Brasil, Bolivia y Argentina y se presta especial atencién al caso de la provincia
de Jujuy y muy especialmente en las regiones turisticas de Yungas y Quebrada por ser
justamente regiones que celebran carnavales “mas turisticos”. En este contexto, se
desarrollan trajes textiles que tipifican cada region. Por su parte en el capitulo III se trabaja
con la autoetnografia y la etnografia como herramienta fundamental de investigaciéon de las
ciencias sociales y humanas poniendo énfasis en los trajes del carnaval de Humahuaca para
dar cuenta del contexto donde se usaban los trajes/disfraces de “La Gitana y El Gaucho”. Se
realiza una cronologia del carnaval a partir de la observacion participante y la experiencia
vital de la tesista y se destacaron las voces locales de simpatizantes y ex- simpatizantes de las
comparsas tradicionalistas ‘Ta Juventud Alegre y Los Picaflores” de los cuales se compara y se
contrasta con la autoetnografia personal que da cuenta sobre la trayectoria carnestolenda de
la tesista. Todo esto permite el doble posicionamiento en esta tesis logrando reflexionar en
cuanto al acervo cultural y patrimonial que conlleva el uso del traje/disfraz de carnaval
ademis se usan elementos fotograficos para representarlos. Por su parte en el capitulo IV, se
trabaja con el traje/disfraz de “La Gitana” iniciando con los origenes de la colectividad gitana
en el mundo, poniendo el acento en Argentina, Jujuy con especial énfasis en Humahuaca. De
este modo, se presta especial atencion a la importancia del tren como medio de transporte
que permitio la llegada de este colectivo migrante a Humahuaca. De este modo, se analiza el
traje de “La Gitana” en torno a puesta en acto o performance en el contexto carnestolendo de
Humahuaca en el cual se advirti6 ciertos procesos de legitimacion en torno a la participacion
y visibilizaciéon de la mujer en tal contexto. En este sentido, se dio cuenta como el
traje/disfraz funcioné como elemento de participacion activa de las mujeres en un contexto
predominantemente masculino. Sin embargo, se advirtié como tal participacion a pesar de la
vestimenta llamativa perteneciente a la cultura gitana y recreada en dicho contexto
celebratotio por una mujet, transformado en el traje/disfraz de “La Gitana” dependia del

acompafiamiento del hombre. En correlato con lo antetior, se analizé el traje/disfraz de “T.a
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Gitand”, propiamente dicho, advirtiendo cuatro elementos predominantes que se
manifestaron en las narrativas registradas, ellos fueron la pollera, el pafiuelo, los collares y el
antifaz o mascara. En el capitulo V, se pone el acento en el traje/disfraz de “E/ Gancho”
iniciando con la descripcién breve del contexto histérico de las luchas independentista
llevadas a cabo por gauchos y nativos Omagnacas quienes lucharon arduamente en la Guerra
Gaucha durante la conquista y evangelizacion espafiola en Humahuaca. Se presta especial
atenciéon a la narracién de un humahuaquefio que relaciona el bicentenario de la patria
(centenario) que se representa en el MHN de los Héroes de la Independencia con el
traje/disfraz de Gaucho de carnaval. De este modo, se reconstruy6 el origen y la identidad del
traje/disfraz de “E/ Gancho” en el contexto del carnaval humahuaquefio. De esta manera, se
analizé y se describi6 el traje/disfraz de “E/ Gawucho” a partir de las voces locales de
simpatizantes y ex simpatizantes de las comparsas tradicionalistas “Ta Juventud Alegre y Los
Picaflores”, cayas voces dan cuenta de ciertos atributos asociadas al gaucho real puestas en el
traje/disfraz de “E/ Gancho” como ser la valentia, el coraje y la ruralidad. Asimismo, el
traje/disfraz de “E/ Gaucho” mantiene esa ruralidad del gaucho real mediante el uso del
rebenque o talero. Ademas, se advirti6 que el traje/disfraz de “E/ Gancho” posee otros atributos
tipificantes como ser la camisa marrén, el chaleco negro, el fajon y talero, sombrero, botas
negras y las espuelas. Con la caracteristica de “el coraje”, pero también, otros atributos como
el miedo y escaloftios. De este modo, tal traje/disfraz se ve resignificado en diversos
contextos humahuaquefios, desde el hombre gaucho rural pasando por el gaucho histérico,
E/ Gancho del carnaval hasta llegar a las “apariciones de E/ Gancho” en contexto educativo en
el presente. Tal desplazamiento y resignificaciones de la figura del gaucho caracterizado como
un ser valiente y combativo, luego festivo y que “produce miedo”, se resignifican y
transforman en un traje/disfraz en el carnaval humahuaquefio. Y, por dltimo, la
resignificacion actual en el contexto educativo, se advierte en el ambito educativo de la
Escuela N° 77 “Bernardino Rivadavia” de la ciudad de Humahuaca, debido a las apariciones
sobrenaturales durante las noches en el escenario escolar. En el capitulo VI de esta Tesis, se
realiza una propuesta turfstica patrimonial sostenible en torno a poner en valor el PCI
artesanal textil de los trajes/disfraces de “E/ Gaucho y La Gitana” en Humahuaca. En este
sentido, se propone la construccion de un “Archivo digital de la memoria colectiva de los/las
comparseros/as” y también la creacién de un “Taller textil artesanal” ambas propuestas
dialogan conjuntamente, ya que una depende de la otra. Esta propuesta turistica patrimonial
sostenible, pone el acento en el ODS 8 en su meta 9 referida a la generacién de empleo local

a partir de la puesta en valor de la cultura autéctona, promoviendo asi la economia popular
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de la region, especialmente la de Humahuaca y promoviendo a dicha ciudad como un destino
turistico sostenible en tanto busca el equilibrio entre lo ambiental, social y econémico.
Asimismo esta propuesta tiene consideraciéon de ciertos aspectos necesarios para su
implementacién como ser la capacidad de carga, la capacidad de limite aceptable para el
patrimonio y el turismo en la Ciudad de Humahuaca, la capacidad de carga socio-cultural en
tanto recuperacion, recreacion y reutilizacion de los trajes/disfraces de La Gitana y El Gancho,
el respeto por la comunidad local, la capacidad de carga friccional, el Informe de Impacto
Ambiental (IIA) y la difusién del Patrimonio Cultural Inmaterial artesanal textil. Por esta
razon esta propuesta turistica patrimonial sostenible es necesaria para pensar la salvaguarda
del PCI estudiado, incluso a la luz de 20 afios de la patrimonializacién de la Quebrada de
Humahuaca que permite especialmente pensar y repensar en la comunidad local y “su”
patrimonio. Finalmente, el capitulo VII cierra la investigacion turistica patrimonial con las
consideraciones finales en el cual se recuperan todos los ejes analizados en este Tesis y
presenta ademds “nuevas aperturas” que permiten continuar con esta investigacion, con
aspectos que se tocaron en esta Tesis pero no ese profundizaron como ser, las
resignificaciones de “E/ Gaucho” en torno a las “apariciones” en diversos contextos, también
analizar el evento carnestolendo en clave de género o realizar un estudio “a la inversa” es
decir investigar sobre el colectivo gitano, con especial énfasis en las mujeres gitanas y su
relacion (o no) con el carnaval humahuaqueno o con otros festejos carnestolendas celebrados
en Jujuy, asimismo conocer sobre sus propios festejos carnestolendas (si los hubiere) y el

lugar que ocupan dentro de estos festejos en el contexto jujefio.
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RESUMEN

Tesis para optar por el titulo de Licenciada en turismo, Facultad de Humanidades y

Ciencias Sociales, Universidad Nacional de Jujuy.

Esta Tesis estudia el aspecto turistico en didlogo con el patrimonio cultural
inmaterial (PCI) artesanal textil humahuaquefio de los trajes/disfraces de ‘T.a Gitana y E/
Gancho” que se utilizaban en los festejos carnestolendos de la ciudad de Humahuaca, previos
al tipificante traje/disfraz del diablo. Para el abordaje, se utiliza la metodologfa cualitativa con
un enfoque etnografico y la autoetnografia que permite analizar y contrastar la experiencia
personal en correlato con el uso de diferentes trajes en carnaval contribuyendo de este modo
a la riqueza de esta investigacion. Como técnica privilegiada se usé la entrevista a las
comparsas tradicionalistas ‘“Ta Juventud Alegre” y “Los Picaflores”. Asimismo, formé parte del
magno corpus tanto fotografias como la reconstruccion de registro de campo. Finalmente, el
corpus, previamente recortado, se analizé a la luz de los estudios sociales y culturales del
turismo y del patrimonio desde una dimension narrativa. Cabe destacar también que este
aporte servira como insumo cognitivo tanto para la comunidad académica como para poner
en valor al PCI artesanal textil como propuesta turistica sostenible para la ciudad de

Humahuaca.

Palabras clave: Turismo- Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI) textil/ trajes de Gitana y

Gaucho- Identidad- Carnaval-Humahuaca.
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Capitulo 1

Planteo Metodolégico y Epistemologico del Turismo y el PCI Artesanal Textil

1.1 A modo de inicio

En el capitulo I de esta tesis, se realiza el planteo metodolégico y epistemologico
del turismo y el PCI artesanal textil y se parte de la siguiente Pregunta-Problema (P-P) ;Cono
se resignifican los trajes de ‘La Gitana y El Gancho” a través de las narrativas de los portadores/ as
comparseros/ as del PCI textil y atractivo turistico en Humabuaca? Tal P-P busca su respuesta a partit
de un camino construido desde la metodologfa cualitativa con un enfoque etnografico
haciendo uso de la observacién participante y no participante, también se usa la
autoetnografia como metodologia y recurso novedoso y valioso para el campo investigativo
desde una perspectiva epistemoldgica puesto que, se sostiene que una vida individual puede
dar cuenta de los contextos en los que vive esa persona, asi como de las épocas histéricas
que recorre a lo largo de su existencia en términos de Ferraroti (2006). De este modo, el
principio de la narratividad se apoya en la autoetnografia y en la habilidad de contar un relato
relacionado con la transmisién generacional, lo que permite desarrollar y transmitir
conocimientos culturales y colectivos en torno a elementos patrimoniales como el
patrimonio cultural inmaterial (PCI) artesanal textil a partir de la propia experiencia narrada
como capacidad de contar un relato en un orden secuencial. Esta autoetnografia como parte
integrante del corpus investigativo posibilita plantear un doble posicionamiento, como ex-
simpatizante de la comparsa de Los Picaflores y como tesista-investigadora capaz de reflexionar
en el contexto de la investigacion Tal autoetnografia se advierte en el capitulo III de esta
Tesis. En consonancia con este planteo metodologico general, se privilegia a la técnica de la
entrevista para esta Tesis. El analisis de las entrevistas obtenidas 7 siz# son analizadas desde
la dimensién narrativa. Dentro del magno corpus recolectado, se registraron 12 entrevistas en
total, 10 entrevistas fueron abiertas y en profundidad y 2 entrevistas flash o informales.
También se registra un wrpus fotografico que reune 56 fotografias en total, 36 fotografias
pertenecen al archivo centenario de la comparsa tradicionalista La [uventud Alegre y 20
fotografias pertenecen a la comparsa Los Picaflores (en relacion con la comparsa Flor de Lirio)
de Humahuaca. Todo este trabajo etnografico se realiza i situ con ex-simpatizantes y
simpatizantes de las comparsas tradicionalistas “La Juventud Alegre y Los Picaflores” de

Humahuaca. Asimismo, en este capitulo I, se presenta el estado del arte o de la cuestién, el
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marco tedrico, los objetivos generales y especificos y la hipotesis que desde un principio
encaminan esta Tesis. En esta linea metodologica, en el estado del arte o de la cuestion de
este capitulo se advierte la presencia de otros trajes/disfraces en el actual marco de la
festividad carnestolenda de Humahuaca, tales como el de las murgas, dentro de esta categoria
los denominados: Payasos y Pepinos, asi como los diablos y caciques. Se recuerda también
que, en el inicio del carnaval, los trajes/disfraces de “La Gitana y El Gancho” fueron los
primeros en acompanar a la figura principal del carnaval “el Pujillay” (diablo). En esta linea,
se explica como los ex-simpatizantes y simpatizantes miembros de cada comparsa
confeccionaron y confeccionan a mano los trajes/disfraces del carnaval, meses antes de la
celebracion. Por eso se los considera como “artesanales” y “elaborados a mano”. La categoria
de artesano/a, artesanias, entre otras categotias tedricas en vinculacién con estds se trabajan
también en dicho capitulo. En este sentido, también se hace relacion directa con el PCI en
términos de aquello que la UNESCO considera en la Convencién de Salvaguardia del PCI
del afo 2003.

1.2 Cuestiones Epistemoldgicas y Metodolégicas

La presente investigacion se encuadra dentro de la metodologia cualitativa
(Vasilachis de Gialdino, 2013) con un enfoque etnografico (Guber, 2014) que permite hacer
uso de la observacion y la entrevista como técnicas de recoleccion de datos para obtener
material de campo significativo para el analisis turistico y patrimonial propuesto en esta Tesis.
En este sentido, cabe destacar que existen numerosos estudios en torno al investigar
cualitativamente y también acerca del hacer etnografia, entre ellos las contribuciones de
Vasilachis de Gialdino (1992, 2013, 2019), Guber (2014) y Guiddens (2004), éste define a la
etnografia como “el estudio directo de personas o grupos durante un cierto periodo de
tiempo, utilizando la observacion participante y no participante o las entrevistas para conocer
su comportamiento social. La investigacion etnografica pretende revelar los significados que
sustentan las acciones sociales, esto se consigue mediante la participacion directa del
investigador en las interacciones que constituyen la realidad social del grupo estudiado”
(Giddens 2004:810). Entonces, la etnograffa es el método de investigacion por el que se
aprende el modo de vida de una unidad social concreta. A través de ella se persigue
la descripcion o reconstruccion analitica de caracter interpretativo de la cultura, formas de
vida y estructura social del grupo investigado. La importancia de este enfoque en la

mencionada investigacion, radica en que siempre estara ligada al concepto de cultura y tiende
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de manera generalizada a desarrollar conceptos y a comprender las acciones humanas desde
un punto de vista interno. En este sentido, el trabajo etnografico de esta Tesis se realiza en
las comparsas tradicionalistas La Juventud Alegre y Los Picaflores de Humahuaca, en éstas se
registran las voces narradas de los/as ex-integrantes e integrantes de ambas comparsas. Cabe
destacar aqui que a dichos ex-integrantes e integrantes son denominados dentro del colectivo
comparsero como “ex-simpatizantes y simpatizantes”’, por lo tanto, se usara dicha

denominacién a lo largo de todo este escrito.

En esta linea, la investigacion aborda las narrativas a partir de la memoria colectiva
y los saberes de los pobladores locales con el objetivo de conocer y entender la manera en
que los habitantes perciben y entienden dicha festividad y especialmente a los trajes/disfraces
de “La Gitanay El Gaucho” que en un momento historico fueron parte de los trajes/disfraces
textiles carnestolendos de la ciudad de Humahuaca hasta su progresiva desapariciéon y
posterior reemplazo por otros trajes/disfraces, cabe destacar que este punto no es ¢je de esta
Tesis. Asimismo, se usa para la recoleccion de datos, la técnica de entrevistas en profundidad
ya que se considera en éstas la posibilidad de las repreguntas, en tanto posibilidad de
expresarse libremente sobre el tema y también se consideraron las entrevistas flash o
informales, éstas también fueron utiles para reconstruir el registro de campo. Todas las
entrevistas estin encaminadas a registrar las voces de los portadores/as del PCI ya que
pertenecen a las comparsas tradicionalista y cultural La Juventud Alegre y los Picaflores de

Humahuaca. También se recopilé fotografias y videos.

Siguiendo con aspecto metodoldgico, esta Tesis se vale también del método
autoetnografico. En este sentido, desde una perspectiva epistemoldgica, la autoetnografia es
considerada como un recurso novedoso y valioso para el campo actual de la investigacion
(Mufioz, 2014) ya que se sostiene que una vida individual puede dar cuenta de los contextos
en los que le toca vivir a esa persona, asi como de las épocas historicas que recorre a lo largo
de su existencia (Ferraroti, 2000). Asimismo, algunos estudiosos de dicho método como
Anderson (2006 en Blanco 2009) sostienen que el mismo se utilizé con frecuencia al final de
la década de 1970 y especialmente en los afios ochenta. Blanco (2012) afirma que la
“autoetnografia es un género de escritura e investigaciéon autobiografico que conecta lo
personal con lo cultural”. En consonancia con Blanco Richardson puntualiza que “las
autoetnografias son altamente personalizadas, textos reveladores en los cuales los autores
cuentan relatos sobre su propia experiencia vivida, relacionando lo personal con lo cultural”

(Richardson, 2003: 512 en Blanco, 2012). También, de este modo, Blanco (2012) plantea que
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es indispensable enfatizar que una caracteristica que resulta imprescindible en la
autoetnografia es la presencia de una estructura narrativa (que incluye una trama o el
argumento del relato) o, puesto de manera aun mas puntual, la utilizacién de “formatos
narrativos”. En consonancia con estos postulados, la narrativa dialoga con lo
autoetnografico, ya que la narrativa es entendida como la capacidad de organizar la memoria
en un orden secuencial (Bruner, 2006). De este modo, el principio de la narratividad
encuentra su mejor anclaje en la autoetnografia y en la capacidad de contar un relato
vinculado a la transmision generacional capaz de desarrollar y dar cuenta de conocimientos
culturales y colectivos en torno a un elemento patrimonial como puede ser el Patrimonio
Cultural Inmaterial (PCI) artesanal textil. Resulta importante destacar que la autoetnografia
utiliza métodos de analisis cualitativos, como entrevistas y observacion del contexto en el
trabajo de campo (Blanco, gp.ci?). En este sentido, ademas del registro de las voces de los
integrantes de las comparsas humahuaquefias ya mencionadas registradas a través del método
etnografico se usa la autoetnografia de la tesista para dar cuenta de la propia experiencia
como ex-simpatizante de la comparsa Los Picaflores. Ya que este método sirve como dice
Blanco (2012) y Ferraroti (2006) “que una vida individual puede dar cuenta de los contextos
en los que le toca vivir a esa persona, asi como de las épocas historicas que recorre a lo largo
de su existencia”. Ademas, tal autoetnografia posibilita la reflexividad de la tesista como
investigadora en el contexto de la investigacion, a través de un doble posicionamiento, como
tesista investigadora y como ex-simpatizante comparsera, conocedora entonces del contexto
de la investigacion y participe activa ademas del festejo a través del uso del traje tipico. Dicha
autoetnografia se trabaja en profundidad en el capitulo tres de esta Tesis. Es menester aqui
acordar también ciertas categorias tedricas en torno al “festejo”, en este sentido segin el
Diccionario de la Real Academia Espafiola (RAE) define al festejo entre algunas de sus
acepciones como “Acto publico que conmemora una fiesta y se celebra para disfrute de los
que asisten”. Asimismo, la RAE define a la “fiesta” también entre algunas de sus acepciones
como “Acto o conjunto de actos organizados para la diversion o disfrute de una
colectividad”, la “festividad” es definida como “fiesta o solemnidad con que se celebra algo”
y la misma RAE define a la “celebracién” también entre algunas de sus acepciones como
“conmemorar, festejar una fecha, un acontecimiento”. Dada esta aclaracion en torno a las
definiciones, se acuerda utilizar el vocablo festejo, fiesta, festividad y celebracion de forma indistinta
en toda esta Tesis, ya que ademas las narrativas registradas utilizan tales vocablos para

referirse al carnaval de manera indistinta.
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1.2.1 Cuestiones metodolégicas y epistemolégicas del turismo. El sistema

turistico de Humahuaca, el turismo cultural y el turista.

Asimismo, para esta investigacion, ademas de los métodos y autores ya citados, se
consideran aquellos aportes metodologicos que contribuyen directa y operativamente a esta
investigacion en torno al campo del turismo y del Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI). Aqui
también cabe destacar que existe un vasto camino metodolégico y epistemolégico recorrido
tanto en el turismo como en el PCI, no obstante, como se menciond anteriormente se citaran
aquellos/as autores/as que aportan directa y operativamente a este estudio y no se hace un
inventario de autores/as. De este modo, resulta oportuna la mirada de Pannosso Netto y
Lohmann (2012) como referentes del campo turistico en torno a lo metodolégico y
epistemologico. En este sentido, el turismo como campo de estudio fue presentado por Tribe
(1997 en Pannosso Netto y Lohmann, 2008, 2012) como modelo dividido en dos partes.
Primero, el campo del turismo como espacio producido tanto en agencias de viajes,
compafifas aéreas como en hospedajes, y de manera general, en todas las empresas turisticas.
Y segundo, el campo del turismo como conocimiento producido en la Academia, es decir
producido por los aspectos no comerciales de turismo. Este segundo campo proporciona la
base conceptual para la produccién del conocimiento como es esta Tesis. Es decir que este
campo comprende ademas las percepciones e impactos sociales, econémicos y ambientales
del turismo. Asimismo, este campo permite abordar el turismo como un campo
interdisciplinario de estudio. En consonancia con esta postura, Jafari (2005) afirma que el
turismo pasé por cinco etapas desde 1950, las cuales van desde la plataforma de defensa
pasando por la de advertencia, adaptacion, conocimiento hasta llegar a la plataforma publica.
En la tercera plataforma, la del conocimiento, se produjeron muchos encuentros académicos
y publicaciones que dan cuenta de la interdisciplinariedad del turismo y por su parte en la
ultima plataforma o etapa, la publica, la Organizacion Mundial del Turismo (OMT) en el afio
2003 pasa a formar parte de la ONU por lo cual se advierte el enfoque social, econémico y
cultural del turismo. En este sentido, se esta frente al Modelo Interdisciplinar del Turismo
(Pannosso Netto y Lohmann, 2012) puesto que el turismo requiere para su estudio de un
acercamiento integral interdisciplinario que tome en cuenta las influencias externas e internas
que intervienen en su desarrollo. En este sentido, se considera el #z#rismo como un fenémeno
social, cultural y econémico que supone el desplazamiento de personas a paises o lugares
fuera de su entorno habitual por motivos personales, profesionales o de negocio (Sancho,
1998). En sintesis, segun la OMT se advierte el turismo cuando se manifiestan los siguientes

componentes;

Turismo y Patrimonio Cultural Inmaterial en Humahuaca | 20
MAMANI, Gisella Alejandra



1. Movimiento fisico de los turistas: viaje

2. Estadia temporal en el destino: por un tiempo no permanente y menor a un afio.
3. Actividades: senderismo, observacion de aves, playa, compras, etc.

4. Motivaciones: descanso, ocio, aprendizaje, cultura, etc.

5. Servicios y productos que satisfacen necesidades.

De esta manera, el turismo es una actividad beneficiosa para cualquier lugar, debido
a que con ¢l vienen recursos econémicos que ayudan a sostener de cierta forma a una
determinada poblaciéon. Una de las caracteristicas que tiene el turismo es que propicia el
intercambio cultural que enriquece a las personas, es decir la c/tura es sin lugar a dudas una
de las motivaciones para hacer turismo. Cabe destacar aqui que en esta Tesis se entiende a la
cultura como un conjunto de valores, creencias, objetos materiales, ideologfa, religion y
costumbres en general de una determinada sociedad posible de ser desentrafiada ya que
constituye una urdimbre (Geertz, 1973) como es el caso de Humahuaca. En este sentido, la
tipologia de turismo cultural se presenta como una tipologia que advierte dicha motivacion, en

términos de Jafari (2000) es:

El deseo de viajar para aprender a conocer otros pueblos y su cultura
ha sido siempre un factor motivador esencial (...) LLa mayor parte de
las definiciones apuntan al deseo de conocimiento de otras personas
y de sus formas de vida como uno de los elementos fundamentales.
En definitiva, el #urismo cultural, se puede describir, en términos
generales, como la manifestacion comercializada del deseo del ser
humano de ver cémo viven otras personas. Se basa en satisfacer las
exigencias del turista curioso de ver de cerca a otros pueblos en su
entorno ‘“auténtico” y poder disfrutar de las manifestaciones de sus
formas de vida, que se reflejan en sus pregas de arte y productos de
artesania, la musica, la literatura, la danza, las comidas y las bebidas,
las diversiones, las actividades o destrezas manuales tradicionales, el

idioma, los rituales. (Jafari, 2000: 638, 639) (cursiva de la tesista).

Aunque cabe sefialar, que este tipo de turismo cultural también tiene ciertas
consecuencias negativas en los denominados destinos turisticos (DT) (Butler, 1989) si este

no es planificado de forma adecuada. Un DT adquiere un cierto “valor” y lo vuelve mas
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“atrayente” de ser visitado por corrientes turisticas, si este es reconocido como “unico” en
caracteristicas geograficas y culturales (Pannosso Netto y Luhmann, 2012). De esta manera
se entiende al atractivo turistico como el conjunto de elementos materiales y/o inmateriales,
susceptibles de ser transformados en un producto turistico (Acerenza, 2008). Este atractivo
turistico forma parte de un sistera turistico, el cual es concebido como un conjunto de
elementos (infraestructura, demanda, comunidad local, atractivos, planta turistica, producto
turistico) interrelacionados que propiciaran satisfaccion a las necesidades de uso del tiempo
libre (Boullén, 1993). Al respecto, Panosso Netto (2012) afirma que el turismo, visto como
sistema esta formado por un conjunto de partes o subsistemas que se relacionan para lograr
un objetivo en comun. En este sentido, el autor define las partes de los subsistemas que
forman el sistema turistico como superestructura (organizaciones del sector publico y
privado, leyes, programaciones, entre otros aspectos), demanda (turistas residentes del pafs
O extranjeros), atractivos (naturales y culturales), equipamiento e instalaciones (agencias de
viajes, restauracion, etcétera) y por ultimo, la comunidad receptora (residentes locales
relacionados de forma directa o indirecta con el turismo, los anfitriones). De este modo, el
sistema propuesto por Pannoso Netto (2012) es considerado abierto debido a que hay una
constante retroalimentacion (zmput y output) con el medio ambiente en el que se encuentra. En
sintesis, el sistema turistico importa informacion, necesidades y expectativas de la poblacién en
torno al uso de su tiempo libre turistico, la cual es procesada para elaborar productos y
servicios que, satisfagan esas necesidades y expectativas. De esta manera, el turismo es
considerado un sistema turistico (Pannosso Netto y Lohmann, 2012; Acerenza, 2001; Boullén,
1997) y hay varios modelos en torno al sistema turistico, pero resulta oportuno resaltar los
mas usados y actuales es decir el Sistera turistico propuesto por Boullon, el propuesto por Lieper y e/
propuesto por la OMT. En estas propuestas el sistera turistico aparece como sistema abierto en
constante retroalimentacién con el entorno y, ademas, por ejemplo, en el Modelo de Lieper
el espacio geografico (de transito) aparece como importante, es decir no sélo se trata del
desplazamiento de un turista de un lugar de origen a un lugar de destino, sino que “en el
medio” (el espacio de transito) también suceden practicas turisticas (Bertoncello, 2002; Civila
Orellana y Villarrubia Gémez, 2021). En consonancia con esta postura, la Tesis advierte que
hay una relacién constante entre turismo y el PCI en la cual la comunidad tiene un rol
preponderante. Asimismo, en el modelo de Boullén (2004) uno de los componentes es el
“patrimonio turistico” que tiene como elemento importante tanto el patrimonio natural
como el cultural, tal como es el caso de la festividad humahuaquefia en la cual se encuadra

los trajes/disfraces que se analizan. De este modo, tal fenémeno parte integrante del tercer
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sector o sector servicios considerado entonces como sector turistico depende de diversos
aspectos para desarrollar las distintas actividades. Asi, se caracteriza por hacer uso de una
infraestructura, equipamientos, setrvicios, recursos naturales y culturales convertidos en
atractivos y en algunos casos en atractores turisticos y, ademas, considera a la comunidad

local como parte fundamental en tanto anfitriona del turismo.

Medios de Transporte: (Humahuaca, Destino

Lugar de Origen Aéreos y terrestres Turistico).

v
Region Generadora de Turistas

v
Region Receptora de

(partida) Regi6én de Transito o Ruta Turistas
A
Retorno de Turistas (llegada y entrada de
< Turistas)
A v od |
- v

Servicios de Reservacion
Operadores turisticos
Agentes de viajes

Alojamientos
Restaurantes

Elementos Geogréficos e nsea e

Mercadotecnia y Ambientes: naturales y culturales
promocion (celebracion del
Fisico, Social, Cultural, Econémico, Tecnolégico, Politico, carnaval)
Otros servicios turisticos,
Legal, etc.

Negocios y organismos reguladores de turismo

Industria Turistica.

Figura 1: Sistema Turistico de Leiper aplicado a Humahuaca. Fuente: Elaboracién

propia.

Sistema de Leiper aplicado al caso Humahuaca

Segun Schliiter (2008) el modelo de sistema turistico de Leiper es el mas usado y

el mismo lo define de la siguiente manera:

El turismo es un sistema abierto compuesto por cinco elementos
con sus correspondientes subelementos, conectados funcional y
especialmente e interactuantes al mismo al tiempo con factores
tisicos, tecnologicos, sociales, cu/turales, politicos y econémicos. Los
cinco elementos son: tres geograficos (espacio emisor, espacio
receptor y espacio de transito), uno dinamico: turistas, y finalmente
uno economico: industria turistica. (Schliter, 2008) (cursiva de la

tesista).
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En relacion al Espacio emisor, es el lugar de residencia habitual de los turistas,
denominado por algunos autores, en términos econémicos, como el sitio de la demanda.
Es decit, es el lugar de residencia de aquellos/as que viajan para conocer Humahuaca. La
disponibilidad a viajar esta en funcién de condicionantes econémicos, politicos, sociales
culturales, entre otros aspectos. Segun la OMT (1998) hay cinco grandes grupos que

influyen en la decision de viajar:

-econémicos: aqui se incluye la cantidad de renta disponible, es decir la cantidad
de dinero disponible después de haber satisfecho sus necesidades basicas, el nivel de precio

en el lugar de origen, las politicas fiscales y controles del gasto en turismo, el tipo de cambio

-relativos a las unidades demandantes: comprende a las motivaciones, los
condicionantes socioculturales como el desempleo, las formas y estilos de vida, las
costumbres estacionales, las creencias ideoldgicas, religiosas y politicas, los factores

politicos y los factores demograficos.

-aleatorios: son aquellos hechos totalmente imprevisibles y que afectan al

comportamiento de las personas como son los actos terroristas, los cataclismos y guerras.

-relativos a los sistemas de comercializaciéon: comprende aspectos como el
conocimiento e implantacién del producto, inversiones en publicidad, fuerza y presencia

en el canal distribuidor, etcétera.

-relativos a la produccién: se relaciona con diferentes caracteristicas del producto

propio al igual que la competencia.

El Espacio receptor: es el lugar favorecido por los visitantes como destino de sus
viajes como puede ser Humahuaca. Debe contar con un atractivo que actia como un iman
para lograr el desplazamiento de las personas desde su lugar de residencia como es el festejo
carnestolendas de Humahuaca. Asimismo, es necesario que el destino cuente con las
facilidades necesarias para permitir la estadia (alojamiento y gastronomia) y el
entretenimiento (excursiones, facilidades para la practica de deportes, actividades culturales,
entre otras.) y que exista un transporte de aproximacioén que permita la llegada hacia el lugar.
Por lo general, los atractivos se dividen en atractivos de sitio y atractivos de eventos. A su
vez, los de sitio se clasifican en naturales y culturales como es desde ya el carnaval en
Humahuaca. Los atractivos naturales son aquellos que no han sido alterados en gran
medida por la mano del hombre como los parques nacionales, las reservas de fauna, los

bosques, entre otros. Entre los atractivos culturales se distinguen aquellos hechos por el
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hombre con fines turisticos (parques de atracciones, parques tematicos) y sin fines turisticos
como lo son las catedrales, las piramides de Egipto, las ciudades historicas, entre otros.
Dentro de los atractivos del evento es posible mencionar las manifestaciones
socioculturales como el carnaval de Humahuaca. y las actividades programadas como

congresos y jornadas, las competencias deportivas, etcétera.

-El Espacio de transito: es el espacio por el cual debe atravesar el visitante para
dirigirse desde el espacio emisor al espacio receptor. Cuando el traslado se hace por via
terrestre las localidades que lo conforman compiten entre si para atraer a los turistas durante
sus escalas (pernoctacion. alimentacién, etcétera) mejorando la calidad de sus servicios o
creando una serie de facilidades (juegos para nifios, recreos, pequefios museos, marcacion
de referencias historicas, etcétera). Cuando se trata de rutas turisticas, como son los
recorridos culturales, los espacios de transito se convierten en el destino del viaje
constituyendo corredores de estadia. Las rutas pueden estar organizadas en funciéon de un
producto o de un rasgo cultural caracteristico que le da su nombre. Las primeras buscan
promover el consumo de un producto que se encuentra en abundancia. Por tltimo, en este
sistema tutistico aplicado al caso Humahuaca, se advierte a los/as Turistas como los
protagonistas del turismo y quienes ponen en funcién el sistema. Las actitudes de las
personas frente a la sociedad y el mundo circundante, asi como el significado de la

experiencia turistica, no son las mismas.

1.2.2 Cuestiones metodolégicas y epistemologicas del PCI. Comunidad

“ampliada y acotada”, elemento pattimonial, portadores/as culturales y salvaguardia

en HCA

Es sabido que la Declaratoria Patrimonial de la Quebrada de Humahuaca por parte
de la UNESCO (2003) ha tenido diversos efectos tanto positivos como negativos en relaciéon
al turismo y las comunidades locales anfitrionas de la Quebrada. Para entender esto, se hace
necesario explicar qué se entiende por patrimonio. Segun la Real Academia Espafiola (RAE)
y la UNESCO (2000) la palabra patrimonio es algo que ha sido heredado, es decir, algo que se
transmite del pasado al futuro. Por lo tanto, el patrimonio debe ser considerado como un
legado que se recibe de los ancestros y que debe ser transmitido a futuras generaciones
(UNESCO, 20006). En este sentido, hace referencia al término herencia, el cual se entiende
como patrimonio inmaterial de un pueblo o comunidad que ha sido legado para ser

conservado y transmitido a las siguientes generaciones. Incluye creencias, saberes,
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expresiones artisticas, normas y valores, practicas sociales, tradiciones y costumbres de la

sociedad.

A través de este legado se refuerza la identidad regional o nacional y el sentido de
pertenencia de un pueblo. De este modo, se construye la identidad social y cultural de
cada comunidad. Por otro lado, el término de Patrimonio de la Humanidad refiere a un legado
de monumentos y sitios de gran riqueza natural y cultural que pertenecen a toda la
humanidad. Este importante titulo lo confiere la UNESCO el cual se encuentra administrado
por el comité de patrimonio de la humanidad que esta compuesto por 21 Estados, del cual
Argentina es también Estado parte. La finalidad de esta honorable mencién consiste en
catalogar, preservar, salvaguardar y dar a conocer sitios de importancia cultural o natural
excepcional para la herencia comun de la humanidad. Estos conceptos resultan operativos
para esta investigacion ya que permitié analizar la problematica planteada desde las
significaciones, experiencias y resignificaciones que los/as mismos/as entrevistados/as me

proporcionaron en el relato oral.

En relacién a esto, los estudios en torno al PCI articulados con el turismo, proponen
el enfoque de la participacion comunitaria o participacion en contexto comunitario (Lacarrieu, 2020
Moya, 2020, Arantes, 2014 Civila Orellana-Villarrubia Gémez, 2020; Villasefior, 2012;
Cusicanqui, 2010; Huaman 2015) que permite la relacion directa entre patrimonio y turismo,
esto es poner en valor a las voces y narrativas de los/as portadores/as de los elementos
patrimoniales, en este caso del PCI artesanal textil. Esto significa la participacién en el
proceso de puesta en valor y no sélo el lugar que, histéricamente ocupan tales portadores/as,
es decir el lugar de la denuncia y el reclamo. Este enfoque muy por el contrario busca el
reconocimiento que la Convencién de Salvaguarda del PCI (UNESCO, 2003) postula en sus

considerandos. Cabe destacar que se considera como PCI a:

Los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -
junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales
que les son inherentes- que las comunidades, los grupos y en algunos
casos los individuos reconozcan como parte integrante de su
patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se
transmite de generacion en generacion, es recreado constantemente
por las comunidades y grupos en funcién de su entorno, su
interacciéon con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un

sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a
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promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad
humana. A los efectos de la presente Convencion, se tendra en
cuenta unicamente el patrimonio cultural inmaterial que sea
compatible con los instrumentos internacionales de derechos
humanos existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre

comunidades, grupos e individuos y de desarrollo sostenible.

(Convencioén de Salvaguardia del PCI, 2003 UNESCO).

Asimismo, el “patrimonio cultural inmaterial”, segin se define en el parrafo 1 supra,
se manifiesta en particular en los siguientes ambitos: a) tradiciones y expresiones orales,
incluido el idioma como vehiculo del patrimonio cultural inmaterial; b) artes del espectaculo;
C) usos sociales, rituales y actos festivos; d) conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y
el universo; €) téenicas artesanales tradicionales. En este sentido, esta Tesis presta especial atencion
tanto al punto “c” es decir a los usos sociales, rituales y actos festivos ya que se analiza el PCI
artesanal textil en contexto carnestolendo de Humahuaca como al punto “e” referido a las
técnicas artesanales tradicionales, en tanto analiza el PCI artesanal textil de los
trajes/disfraces de “La Gitana y E/ Gancho” como elementos patrimoniales que necesitan ser
salvaguardados. En torno a esto, se entiende por “salvaguardia” a “las medidas encaminadas
a garantizar la viabilidad del patrimonio cultural inmaterial, comprendidas la identificacién,
documentacién, investigacion, preservacion, proteccidén, promocién, valorizacion,
transmision -basicamente a través de la enseflanza formal y no formal- y revitalizacién de
este patrimonio en sus distintos aspectos” (Convenciéon de Salvaguardia del PCI, 2003
UNESCO). Cabe aclarar aqui que, segiin la RAE los sustantivos sa/vaguardia y salvagnarda son
de empleo apropiado y funcionan como sinénimos de salvoconducto, custodia, proteccion,

amparo y garantfa. Por esta razon, en esta Tesis se usaran ambos sustantivos indistintamente.

En relacién a esto, se entiende por “elements” como las manifestaciones, expresiones
y practicas comprendidas en la definicién del PCI que las comunidades reconocen como
parte de su patrimonio cultural. Se trata de fenémenos sociales concretos, dindmicos y
complejos, que fortalecen y reafirman la identidad de una comunidad o colectivo social”
(Gufa del PCI Bonaerense, 2017). Asimismo, se entiende por “omunidad portadora” o
“portadores” al grupo de personas que a través de su experiencia de vida guardan los
conocimientos, saberes o técnicas propias de los elementos del patrimonio cultural inmaterial

cumpliendo un rol importante en la practica, continuidad y transmisién de esas
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manifestaciones a las generaciones futuras. El concepto pretende ser amplio como para
abarcar todas las categorias y estructuras organizativas alrededor del elemento con el que se
trabaja. “(...) Al igual que los grupos, las comunidades son entidades dinamicas, ya que las
personas pueden unirse a ellas y abandonatlas, o formar parte al mismo tiempo de diversas
comunidades. En general, las comunidades no son homogéneas y, dentro de una misma
comunidad, puede haber puntos de vista diferentes sobre las cuestiones relacionadas con la
identificacion, manifestacion o salvaguardia del PCI” (Convencion de Salvaguardia del PCI,
2003, UNESCO). Lacarrieu (2020) considera a la comunidad “como problema” en tanto es
dificil definir quién pertenece o no a determinado colectivo “portador” de un elemento
patrimonial. En este sentido, refiere también a una comunidad heterogénea que puede
definirse como “comunidad ampliada” y “comunidad acotada” en tanto diversidad dentro
de un grupo relativamente homogéneo. La “comunidad acotada” de referentes puede
aparentar ser un grupo cerrado, coherente y uniforme. Sin embargo, del proceso se desprende
que existen diferencias personales dentro de una relativa homogeneidad. Las caracteristicas
de esta comunidad, a las que pueden agregarse las vinculadas a la “comunidad ampliada”,
son: son sujetos que tienen en comun vinculos histéricos relacionados con el carnaval y su
participacion en las comparsas como su patrimonio compartido. Esos procesos de
continuidad histérica no niegan, sin embargo, sus diferentes procedencias y pertenencias
sociales, culturales y hasta econémicas —cambiantes a lo largo del tiempo— que los colocan
frente a desafios y objetivos diversos. Asimismo, segun el rol en el festejo carnestolendo
también se define su posicion dentro o fuera de la “comunidad acotada” o “ampliada”. En
este sentido, los miembros tanto de la “comunidad acotada” como de la “comunidad
ampliada” cumplen diferentes funciones relacionadas con el elemento patrimonial. Algunos
son evidentemente portadores de saberes, conocimientos y practicas que, aunque con
cambios, tuvieron continuidad en el tiempo. También hay grupos de practicantes calificados,
muchos de ellos portadores también, aunque no siempre (los jovenes pueden ser practicantes
especializados, pero no ser considerados portadores de conocimientos sobre el elemento).
Hay ademas grupos de depositarios de los saberes, practicas y conocimientos —muchos de
ellos portadores, pero sobre todo ejecutantes—. Existen también colectivos de transmisores
que tienen una funcién directa o indirecta en la transmision de los saberes y practicas relativos
al elemento —muchos de ellos son portadores, practicantes y depositarios— Asimismo, hay
grupos a los cuales es posible agregar participantes indirectos: desde publico asistente, turistas
que no participan del carnaval, pero admiran y gustan de observar el espacio cultural del

desfile o pasaje, tal como dicen algunas narrativas registradas y que lo difunden en ambitos
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no locales (externalizan el elemento patrimonial). Hay otros actores que participan directa o
indirectamente en la comunidad como: los musicalizadores, los bailarines profesionalizados,
los que hacen comidas, los/as que sacan fotografias, aunque sélo se logré recuperar una foto
de La Gitana colocada en el capitulo cuatro. De este modo, se advierte que la comunidad
nunca es homogénea, ni siquiera la comunidad acotada, pero si se puede dar cuenta de

algunas diferencias.

Es decir, aqui la comunidad encuentra su principal reivindicacion social en tanto se
propicia la participacién y la puesta en valor de las identidades y culturales locales en los
diferentes despliegues performaticos (Bauman, 1974; Kaliman, 2005; Palleiro, 2008) a través
de sus elementos patrimoniales. Esta participacion comunitaria también habilita interpelar
las practicas turisticas en el territorio en estudio, o sea el humahuaquefio. De este modo, esta
Tesis posibilita advertir durante el proceso de investigacion algunas situaciones vinculadas al
tema de interés, esto es el PCI artesanal textil y su puesta en valor en tanto atractivo turistico
(Acerenza, 2001) Asimismo, los datos que se obtuvieron en esta investigacion, sirvieron para
la interpretacion ya que se consideran las palabras de los/as entrevistados/as y la conducta
observable, en donde fue posible interactuar con el poblador y la pobladora local. Es por ello
que esta Tesis le interesa las narraciones y el significado que le otorgan a tales trajes/disfraces
(Borges, 2023) de “La Gitana y El Gancho” a partir de las experiencias de los/as adultos/as

mayores de la ciudad de Humahuaca.

1.3 Estado de la cuestion y Marco Teorico del turismo y el PCI. Del Arte, artesanias,

artesano/a, cultura, identidad y la narrativa en Humahuaca.

En relacion tanto a las cuestiones metodoldgicas y epistemolodgicas tanto del
turismo como del PCI, se relacionan categorias teoricas arriba trabajadas que permiten
ampliar con otras categorias que se usan operativamente a lo largo de la Tesis. En sentido,
en la construccion de este Estado del Arte o Estado de la cuestion se utilizan aportes
bibliograficos de diversos antecedentes y concepciones provenientes del campo de las
ciencias sociales y muy especialmente de los estudios sociales y culturales del tutismo
(Pannosso Netto y Lohomann, 2012; Acerenza, 2014 Boullén, 2004, Sancho,1998, Butler,
1989, Schulter, 2008, Otamendi y Barreto, 2015). Asimismo, esta investigacion se vale de
toda aquella bibliografia especifica del turismo y el patrimonio (Lacarrieu, 2020; Moya, 2020,
Arantes,2014, Villasefior Zolla, 2012; Huaman, 2015, Cusicanqui,2010; Civila Orellana, 2019;

Villarrubia Goémez-Civila Orellana, 2020). En este sentido, se recuerda que no se realizé un
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inventario de autores/as, sino que se considerd aquellas contribuciones que aportan directa
y operativamente a esta investigacion. De esta manera, resulta oportuno citar, ademas de los
aportes ya mencionados, aquellos antecedentes que tienen que ver con la materialidad textil
en contexto celebratorio del carnaval. En este sentido, en torno al carnaval, Origon Silva
(2014) argumenta que este festejo llega al territorio americano en el siglo XV d.C. junto con
la llegada de los espafioles. Fueron ellos los que accedieron a que los nativos mantuvieran
clertos ritos dentro de la celebracion, el unico elemento que permanecié estable fue el uso
de mascaras y disfraces, ya que este factor era el que permitia la igualdad a la hora del
festejo. De forma similar, surge el carnaval en Oruro- Bolivia, al respecto el Vega (2011)
refiere al origen legendario e historico de la diablada orurefia. Menciona que su origen
legendario esta vinculado con la religiosidad andina que se remonta a la época de los Urus.
La tradiciéon oral mas difundida refiere al dios principal de los #rus, Huari, este castigaba a los
que no querfan rendir tributo enviando plagas de las que pudieron salvarse gracias a la
intercesioén de una bella fiusta, asimilada luego a la virgen del Socavén. Los #rus desplegaban
unas danzas evocando la leyenda para evitar futuras plagas, cubriéndose la cabeza y parte de
la espalda con piel de vicufia, de una forma que a los primeros espafioles llegados a Oruro
les parecia una evocaciéon de Mefistofeles (Cazorla, 2002 citado por Vega 2011). En el caso
argentino, el carnaval humahuaqueno se focaliza en los ritos a la Pachamarma, cuya ritualidad
coexisten en las practicas referidas por los participantes como vinculados al pasado
prehispanico (Podhajcer y Mennelli, 2009). Estos antecedentes del carnaval andino (Norte
Argentino- Humahuaca-Jujuy, Oruro Bolivia) resaltan de cierta forma la importancia de los
trajes/disfraces en contextos carnestolendos. Los trajes/disfraces permiten la anulacién de
la personalidad cotidiana de determinadas personas que los usan dando paso a la asuncion
de una nueva personalidad o personaje por un lapso de tiempo, el cual tendra ciertas
caracteristicas particulares, como, por ejemplo, la voz y el comportamiento. Es decir, se
despliega una particular performance comunicativa para un publico determinado (Bauman,
1974; Palleiro, 2008). Al respecto, Rodriguez (2014) afirma que los disfraces, con cascabeles,
espejos y muchos colores, son muy bellos y llamativos. Los diablos bailan con la gente, hablan
con voz muy aguda, como en todas las comparsas. Danzan girando y los que estan afuera
arrojan talco y espuma. La figura principal de esta celebracion es el diablo, este representa
por nueve dias y ocho noches al carnaval de la ciudad. El mismo surge de la “boca del
mojén” de cada comparsa y permite el inicio de la ceremonia del desentierro, durante el cual
los miembros de la comparsa y algunos del publico participante presentan sus ofrendas y

pedidos al Rey Momo. El mojén de cada comparsa es considerado un espacio de encuentro
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en donde se reunen las partes involucradas deidades con seres humanos (Rodriguez, 2014).
Desde alli se efectdan las ceremonias del carnaval donde se dara lugar al desentierro del

Diablo o Pujillay.

1.4 De las definiciones de artesanias y artesano/a

Retomando la idea de trajes/disfraces del carnaval humahuaquefio, cabe mencionar
que no es la tnica que predomina en la celebracion, pues son diversos los trajes/disfraces
que existen en la actualidad y en las diferentes comparsas, como ser murgas (dentro de esta
categoria los denominados Payasos y Pepinos) diablos y caciques. Y en los principios del
carnaval e incluso los primeros trajes que acompafiaban a la figura principal “Pujillay” eran
“La Gitana y El Gaucho”. Aqui cabe destacar que, los trajes/disfraces propios del carnaval son
confeccionados a mano por los integrantes de cada agrupaciéon o comparsa, meses antes de
la celebracion. Es por ello que estos son considerados “artesanales” y “elaborados a mano”.
De este modo, la artesania textil se refiere tanto al trabajo del artesano, como al objeto o
producto obtenido en el que cada pieza es distinta a las demds. Para que una artesania sea
considerada como artesanal debe ser trabajada a mano, es decir sin que haya una intervencion
o proceso industrial en su confeccion. La misma es un objeto totalmente cultural, ya que esta
puede variar dependiendo de la cultura, el paisaje, el clima y la historia del lugar. Es
importante resaltar que el arte textil se relaciona fuertemente con los elementos y expresiones
de vida y a través de ellos es posible transmitir, conocimiento, historia, sentimientos y
herencia para las generaciones venideras (Garcia Canclini 2015, Sennett, 2009; Civila
Orellana- Villarrubia Gémez, 2020). Cabe destacar que la definicién con mayor aceptacion a
nivel internacional en torno a la “artesania” es la elaborada por la UNESCO vy el Centro de
Comercio Internacional (ITC), la que define las artesanfas como “productos producidos por
artesanos, ya sea totalmente a mano, o con la ayuda de herramientas manuales o incluso
medios mecanicos, siempre que la contribucién manual directa del artesano siga siendo el
componente mas importante del producto terminado. Se producen sin limitaciéon por lo que
se refiere a la cantidad y utilizando materias primas procedentes de recursos sostenibles. La
naturaleza especial de los productos artesanales se basa en sus caracteristicas distintivas, que
pueden ser utilitarias, estéticas, artisticas, creativas, vinculadas a la cultura, decorativas,

funcionales, tradicionales, simbélicas y significativas religiosas y social”.

Por su parte, en el ano 2016, el gobierno nacional argentino, a través del Ministerio

de Cultura, mediante la Resolucion 347 - E/2016 crea la SECRETARIA DE CULTURA Y
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CREATIVIDAD, y la SUBSECRETARIA DE ECONOMIA CREATIVA. Entre las

(13

competencias asignadas a dicha Secretarfa se encuentran las de “...entender en la
planificacion y ejecucion de politicas publicas destinadas al reconocimiento y fortalecimiento
de la diversidad cultural en todas sus formas asi como a favorecer la integracion y acceso de
todos los sectores a la producciéon y consumo de bienes y servicios culturales” (BO, 2016)
entre otras de similar tenor y que ademas la Subsecretarfa de economia creativa tiene entre

<

sus objetivos, los de “..Impulsar acciones que faciliten herramientas de gestiéon cultural,
promoviendo el desarrollo de proyectos culturales sustentables y promover el desarrollo de
las industrias vinculadas con la cultura y creatividad con sentido inclusivo y federal...” | entre
otros aspectos. En este marco, se propuso y patrocinado por UNESCO, el WCC creado en
2001, el programa “Reconocimiento de Excelencia para la Artesania”, dirigido a estimular a
los artesanos a generar productos de calidad utilizando técnicas y temas tradicionales de
manera original, a fin de asegurarles su permanencia y desarrollo en el mundo
contemporaneo. En ese contexto, se desarroll el concurso “Reconocimiento de Excelencia
para productos artesanales MERCOSUR”. Esto constituye un mecanismo de certificacion
de calidad que reconoce cuando un producto artesanal o linea de productos cumple con los
mas altos estandares de calidad, y posee caracter sustentable. Asimismo, parte de esta
iniciativa formaba parte el Mercado Nacional de Artesanfas Tradicionales Argentinas
M.AT.R.A, hoy MATRIA, que tiene por objetivo intervenir en la organizacion, promocion,
difusion, defensa, financiamiento, coordinacién y ejecucion de los planes, programas y
proyectos de desarrollo de la actividad artesanal. Explayandose un poco mas cabe destacar
que el MATRIA es un programa que ejecuta las politicas destinadas a la actividad artesanal y
reconoce al artesano/a como trabajador/a de la cultura, agente cultural y productor/a de elementos de
significacion culturaly prommeve el desarrollo y la comercializacion de las artesanias argentinas en el territorio
nacionaly promueve la salvagnarda de las técnicas y procedimientos de la artesania tradicional; promociona y
reconoce la artesania tradicional, la artesania innovadora, el arte indigena y el arte popular; fomenta la
perspectiva de la calidad artesanal y el rol de la actividad artesanal en la economia de la cultura (cursiva de

la tesista).

Volviendo a las cuestiones de “UNESCO” y la experiencia del 2016, en este sentido,
asimismo, se explicitan también algunas Especificaciones Técnicas que advertian que el
Reconocimiento de Excelencia se otorgara exclusivamente a productos artesanales hechos de un
material natural o de una combinacién de materiales naturales, por lo que solo se admitiran
productos o linea de productos que se adecten a esa condicién. Y ademas definieron que

son las artesanfas recuperando la definiciéon de productos artesanales de Filipinas diciendo
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que las artesanias se definen como “productos hechos totalmente a mano o con la ayuda de
herramientas manuales o medios mecanicos, siempre que la contribucién manual directa del
artesano o artesana, sea el componente de mayor importancia en el producto terminado. Se
hacen con materias primas procedentes de recursos sostenibles. Estos productos pueden ser
utilitarios, estéticos, artisticos, creativos, de indole cultural, decorativos, funcionales,
tradicionales, simbolicos por razones religiosas y sociales y significativos”. (Adaptado de la
definiciéon de productos artesanales incluida en el Simposio Internacional sobre “La
Artesania y el Mercado Internacional: Comercio y Codificacion de Aduana” UNESCO/CCI,
Manila, Filipinas, octubre de 1997). En tal sentido, los productos podran estar hechos con

materiales tales como:
¢ Ceramica (barro, barro cocido, alfarerfa, ceramica de gres, porcelana)
* Metal (plata, oro, bronce, hierro, peltre)
* Fibras naturales (palma, mimbre, paja, bambu, vetiver, ratan)
* Piedra (preciosas, semipreciosas, jades)
* Textiles (lanas, pelos, algoddn, seda, lino)
* Madera (incluye papel y laca)
¢ Cuero, pieles.

Por su parte, es interesante recuperar la definicién de artesano/ a que propone el Area
de Artesania del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes de Chile quien lo define como
“cualquier “cultor(a) o creador(a) que desarrolla la actividad artesanal, en la cual el saber y la
acciéon humana predominan por sobre una mecanizada. Los artesanos son capaces de
claborar con destreza, conocimiento, creatividad y expresién cultural objetos dtiles,
simbdlicos, rituales o estéticos con materias primas provenientes de recursos sostenibles y
generalmente representativos de un medio cultural”. Del mismo modo, define al maestro
artesano como “aquél que domina todas las técnicas del area de su oficio”. La definicién de

artesanos y objetos artesanales adquiere mayor sentido en relacion a manifestaciones

similares como las manualidades.

De este modo, también en torno a las diferentes artesanias propuestas por el

gobierno argentino, se puede considerar lo siguiente:

a. Artesania tradicional: con un marcado componente patrimonial y territorial,

centrada en la experiencia cultural de las comunidades. En este sentido, la artesanfa
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tradicional es una actividad colectiva en la que se manifiestan creencias, necesidades y formas
de hacer propias de cada comunidad. Se expresa en estéticas y formas distintivas y
representativas, mantenidas en el tiempo a través de las generaciones, manteniéndose
relativamente estables sin perjuicio de la incorporacion historica de nuevos elementos. b.
Artesania indigena: relacionada directamente con las manifestaciones culturales de los pueblos
originarios, y entendida como vehiculo del patrimonio inmaterial. Es el testimonio de las
creencias y sabidurias de diversos grupos étnicos, que se manifiesta en artefactos con fines
utilitarios y/o tituales, que incluso puede ser proyectada con otros fines. Es una actividad

ancestral transmitida a través de las generaciones en una comunidad particular.

c. Artesania contempordnea: corresponde a las producciones y expresiones actuales que
incorporan propuestas creativas, en objetos artesanales que no requieren de una referencia

identitaria especifica (aunque podrian tenerla).

1.5 Entre arte y artesania, entre el mundo tradicional y contemporaneo.

La cultura andina trasciende y expresa a través de los bordados nuevas formas de
ver el mundo, hablan de como representan estos artesanos la realidad, en los bordados se
encuentran insertos mitos, tradiciones, simbologias, es decir, es una forma de narrar los
hechos, la historia incluso el proceso inmigratorio argentino que no necesariamente subsiste
en el pasado, mas el contrario trasciende y en determinado momento coexiste con la
modernidad, no de manera vacia, silenciosa y estatica, sino como expresion de distintas
discursividades. La contemporaneidad incluye nuevas formas de mirar la realidad, a través de
nuevas estéticas que reconfiguran el orden simbdlico y modifican las percepciones (Tedesqui,
2010). De este modo y siguiendo al autor anterior y en consonancia con Garcfa Canclini
(1990) no se debe creer que las esferas de lo tradicional y lo moderno coexisten por separado
y que su fusion deba ser interpretada como algo negativo, en tanto ambas esferas se nutren
y complementan como esencia fundamental de lo vigente, de lo actual. Estos aspectos y la
relacion entre lo “tradicional” y lo “moderno”. En este sentido, Freitag (2014) plantea que
las diferencias entre arte y artesanias estan bastante asentadas en la literatura sobre el tema.
El arte ha adquirido autonomia y gran parte de ésta radicé en su gradual proceso de
diferenciacién social, estética y funcional frente a las artesanfas. En nuestra actualidad,
todavia conservamos una idea tradicional y antigua sobre el concepto de artesania, es decir,
que se trata de un trabajo manual, repetitivo, funcional, decorativo, aun cuando artesanos se

sobresalen con un trabajo de enorme valor estético y se encuentran insertos en el circuito de
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las artes. Por otro lado, y especialmente en el que estudia la autora, es decir el contexto
mexicano, cuando artesanos empiezan a ser reconocidos como artistas, seguir siendo
identificados como “artesanos” y lo que hacen como “artesanal”, agrega un valor que los
distingue de los artistas. Esto se relaciona con el concepto que traen sobre qué es ser artista
y qué es ser artesano, un tema que todavia necesita ser investigado en este ambito. La
insercion de algunos artesanos en espacios que de por si, funcionan como legitimadores del
arte (los museos y galerias), cobran mayor presencia en la configuracién del oficio artesanal
siendo, por lo tanto, uno de los elementos para repensar esta labor en la actualidad. En este
sentido, el artesano queda entre dos campos que todavia no se acercan completamente, que
es el mundo artesanal y el artistico, generando con esto, un nuevo campo de inserciéon de su
trabajo y posibilitando desarrollarse en contextos que antes eran exclusivos del artista.
Asimismo, la autora continia diciendo que cada vez mas se busca entender cémo se han
construido las diferencias entre ambas practicas y que radica mas bien, por intereses y
funciones sociales y econémicas que re-condicionan costumbres y modos de ver, pese el real
valor y caracteristica de los objetos en si mismos. En si, el contexto en donde se aprovechan
los trajes textiles son de exclusividad de la celebracion del carnaval y son considerados
artesanales. Este se encuentra ubicado dentro del Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI) el
cual es entendido como un legado, una herencia, algo que recibimos del pasado o que forma
parte de un acervo valioso y digno de preservarse y que ademas las artesanias y el arte textil,
segun la Convencién de Salvaguardia del PCI de la UNESCO, las técnicas ancestrales son
desde ya PCI, y eso es lo que importa a esta Tesis. Ademas, forma parte de la cotidianidad
de las personas o practicas sociales, a los que se le atribuyen valores a ser transmitidos, de

una época a otra, o de una generacion a la siguiente (UNESCO, 2003).

1.6 Cultura, identidad y narrativa en el contexto carnestolendas de Humahuaca

Evidentemente, tanto el carnaval como las prendas textiles forman parte de nuestra
identidad cultural y patrimonio. Esta puede ser entendida como representaciones culturales,
las cuales constituyen elementos que componen el entorno e imaginario social que identifica
una poblacién o ciudad a un determinado grupo de personas o sociedad, que poseen
caracteristicas similares que distinguen y dan a conocer a estos por sus valores, forma de vida
o particularidad (Lacarrieu, 2020). A su vez, esta fiesta esta relacionada estrechamente con la
cultura local y con las configuraciones identitarias. Se entiende a la ¢#/fura como un conjunto

de valores, creencias, objetos materiales, ideologfa, religién y costumbres en general de una
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determinada sociedad posible de ser desentranada ya que constituye una urdimbre (Geertz,
1973) como es el caso de Humahuaca. Y se entiende a la 7dentidad como la autoadscripcion al
seno de un colectivo determinado (Kaliman, 2000) en este caso puede ser desde el colectivo
humahuaquefio hasta los colectivos de las comparsas seleccionadas. Asimismo, la identidad
también se configura desde el lugar de la diferencia como llama Bauman (2000) construyendo
asi una identidad diferencial, o sea una comparsa construye su identidad en torno a la diferencia
con otra comparsa y no por su igualdad. En este sentido, la zdentidad cultural es entendida
como un conjunto de caracteristicas espirituales, materiales, intelectuales y emociones
distintivas de una sociedad. Incluye no solo las artes y las letras, sino también formas de vida,
derechos primordiales del ser humano, los sistemas de valores, los conocimientos e ideas,
tradiciones, costumbres, creencias, moral y todos los habitos y habilidades adquiridos por el
hombre, tanto en la familia como en la sociedad y que paralelamente caracterizan e identifican
a un pueblo a través de diversos aspectos como la lengua, ritos, o comportamientos de una
comunidad. Ademas, actia como sustrato para que los individuos que lo forman puedan
fundamentar su sentimiento de pertenencia (Garcfa Canclini, 2015). Por esta razén, la
dimensién narrativa como principio de organizacion de la memoria (Bruner, 2006; Palleiro,
2008) es importante para conocer las natrativas de los/as adultos/as mayores en relacién a
la celebraciéon del carnaval como representacion cultural y como parte fundamental de la
identidad cultural y al mismo tiempo, la forma en que estos entienden la festividad como
parte de un “atractivo cultural” que es capaz de atraer a un “turismo” en términos generales,
en una época determinada. De la misma manera, tales narrativas permiten advertir cémo eran
los trajes/disfraces analizados en esta Tesis, como se “perdi6” su uso en el contexto
carnestolendas, si es que esto sucedié o como se resignificaron tales trajes/disfraces en la

actualidad.

1.7 Corpus de la investigacion

A manera de sintesis, se construyé un magno corpus obtenido del material de los
registros de campo que luego se recorté para su posterior analisis y se jerarquiza de la
siguiente manera. En primer lugar, se utilizo la técnica de las entrevistas en profundidad y
flash (entrevistas informales y rapidas que sirvieron para reconstruir registro de campo) a los
diferentes actores que son participes de la celebracion del carnaval. Estos fueron divididos
por comparsas, La Juventud Alegre por un lado y Los Picaflores por el otro. De las mismas se

selecciono un grupo conformado por adultos mayores que dieron cuenta de los trajes/disfraz
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utilizados, esto es La Gitana y El Gancho y dado el caracter cualitativo de la investigacion.
Todo esto se realiz6 7 situ en Humahuaca dado su caracter etnografico. En este sentido, se
efectuaron observaciones no participantes y participantes en la comunidad local en relacién
directa al contexto carnestolendo actual y la resignificacion de los trajes/disfraces. Este
abordaje 7 situ incluye la puesta en valor de las voces locales. Para efectuar estas entrevistas
se us6 una pregunta disparadora para que manifestaran sus experiencias, memorias y saberes
en relaciéon con el contexto de la festividad carnestolenda donde se observaban (o no se
observan actualmente) los trajes analizados. También se les pregunté sobre el origen de la
fiesta, sus caracteristicas, el afio aproximado en que surgen los trajes, la materialidad que se
utiliza en el proceso de elaboracion de las vestimentas tipicas de “La Gitana y E! Gancho”y su
resignificaciéon actual. En segundo lugar, se incorporaron imagenes fotograficas sobre el
carnaval y sus primeros trajes/disfraces. En tercer lugar, se realizé una autoetnografia para
hacer dialogar la propia narrativa con las demas voces y propicio el aspecto de la reflexividad
de la tesista investigadora en el contexto de la investigacion. De este modo, el analisis se
realiz6 a partir de la sistematizacion de toda la informacién obtenida, se tomaron las voces
que expresaban y definfan las experiencias relacionadas a los trajes /disfraces del carnaval en
tanto narrativas que relatan el PCI textil y las practicas turisticas. De esta manera, el corpus

de la Tesis esta construido de la siguiente forma:
Comunidades comparseras (ampliada y acotada)

a) 2 comparsas que forman la comunidad ampliada y acotada La Juventud Alegre y Los

Picaflores.
Entrevistas/ narrativas

b) 7 entrevistas en profundidad a los/as portadores/as del elemento PCI artesanal textil,
traje/disfraz de E/ Gancho y La Gitana, esto de las comparsas La Juventud Alegra y Los Picaflores.
A dichos portadores/as se los denomina en la “comunidad acotada” como simpatizantes y ex-

simpatizantes, por lo cual a lo largo de esta Tesis se usa la misma denominacién discursiva.

©) 3 entrevistas flash o informales que permitieron la reconstruccion del registro de campo
escrito. A dichos portadores/as se los/as denomina en la “comunidad acotada” como
simpatizantes y ex-simpatizantes, por lo cual a lo largo de esta Tesis se usa la misma

denominacién discursiva.
Corpus fotogrdfico que da cuenta tanto de las comparsas como de la confeccion de los trajes/ disfraces

d) 30 fotogratias de la comparsa de La Juventud Alegre.
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e) 20 fotografias de la comparsa Los Picaflores en relacion con la comparsa Flor de Lirio.

7)1 Autoetnografia. La autoetnografia sirve para dar cuenta de la propia experiencia en
Los Picaflores y Flor de Lirio (ésta tltima no es corpus de la tesis, sino que es un desprendimiento

de Los Picaflores, y por esa razon se la menciona solo en este apartado).

1.8 Objetivos
Objetivo general:

. Poner en valor y recuperar el Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI) artesanal
textil del traje/disfraz de ‘Ta Gitana y El Gaucho” a través de las narraciones de sus pobladores
adultos mayores de la ciudad de Humahuaca para visibilizarse como atractivo turistico y acervo

cultural que forma parte de la historia, la identidad, la cultura local y en la memoria colectiva.

e  Generar un insumo cognitivo actualizado sobre el PCI artesanal textil que sirva como
antecedente y aporte al campo del turismo y el patrimonio cultural con especial énfasis en el

Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI).
Objetivos especificos:

e Indagar y conocer el contexto celebratorio del carnaval vinculado con los

trajes/disfraces de ‘“Ia Gitana y E/ Gaucho” para dar cuenta de los origenes de los mismos.

e  Describir los trajes/disfraces de ‘Ta Gitana y El Gancho” a través de la narrativa de los

lugarefios para comprender el sentido de los personajes.

e  Recuperar y comprender los saberes textiles de las vestimentas en torno al traje/disfraz
de “La Gitana y El Gancho” como tales, es decir originales, o sea sin su contextualizacion en la
celebracion del carnaval para desentramar la transformacion y significados que adquieren tales
vestimentas a partir de formar parte de dicha celebraciéon. Es decir, como el contexto
carnestolendo de Humahuaca transforma dichos trajes en disfraces que, a su vez, transforma a

sus portadores/as.

e Analizar el contexto sociocultural de los festejos carnestolendos de la ciudad de
Humahuaca en relacién a los trajes/disfraces estudiados y en relacion a la actualidad para dar

cuenta de los cambios, transformaciones y resignificaciones.

e  Sistematizar toda esta investigacion en una Tesis que dé cuenta de la puesta en el valor
de los trajes/disfraces como PCI artesanal textil y brindar en la misma una propuesta turistica

patrimonial que se desarrolla al final de esta investigacion.
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1.9 Pregunta-problema:

¢Como se resignifican los trajes de “La Gitana y El Gaucho” a través de las narrativas

de los portadores/as comparseros/as del PCI textil y atractivo tutistico en Humahuaca?

1.10 Hipotesis:

Los estudios sociales y culturales del turismo y el PCI artesanal textil actian
conjuntamente como herramientas de salvaguardia cultural que promueven la revalorizacién
de los trajes/disfraces de ‘I.a Gitana y E/ Gancho” en Humahuaca fortaleciendo de este modo

la identidad cultural de los/as pobladores/as locales y de sus portadores/as.

1.11 A modo de cierre

Recapitulando el capitulo I, inici6 con las cuestiones metodolégicas vy
epistemologicas relacionadas con el turismo y con el PCI artesanal textil. En este sentido,
esta tesis se encuadra dentro de la metodologia cualitativa con un enfoque etnografico, lo
que permite el uso de técnicas de recoleccion de datos como la observacion participante y
no participante, asi como el uso de entrevistas formales e informales o las denominadas f/ash.
El propésito de esta técnica de recoleccion de datos es obtener material de campo
significativo para el analisis turistico y patrimonial que se propone en esta tesis. Como se
menciono anteriormente, también existe una gran cantidad de estudios cualitativos sobre la
etnografia y la investigacién cualitativa. En este sentido, Vasilachis de Gialdino (1992,
2013,2019), Guber (2014) y Giddens (2004) definen la etnografia como el estudio directo de
personas o grupos durante un cierto periodo de tiempo, utilizando la observacion
participante y no participante o las entrevistas para conocer su comportamiento social, en
este caso los comparseros/as de la localidad de Humahuaca. Se menciona, ademas, el trabajo
etnografico de esta tesis en situ en las comparsas tradicionalistas “Ta Juventud Alegre y Los
Picaflores” de la ciudad de Humahuaca. En esta investigacion se aborda la memoria colectiva
y los saberes de los portadores de elementos patrimoniales. Tal como se alude en apartados
anteriores, esta tesis se vale de la autoetnografia como metodologfa y recurso novedoso y
valioso para el campo investigativo desde una perspectiva epistemologica puesto que, se
sostiene que una vida individual puede dar cuenta de los contextos en los que vive esa
persona, asi como de las épocas histéricas que recorre a lo largo de su existencia (Ferraroti,

20006). De esta manera, Blanco (2012) sostiene que es crucial enfatizar que una caracteristica
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esencial de la autoetnografia es la presencia de una estructura narrativa (que incluye una trama
o el argumento del relato) o, ain mas especificamente, la utilizacién de “formatos narrativos”.
Debido a que la narrativa se entiende como la capacidad de organizar la memoria en un orden
secuencial que dialoga con lo autoetnografico. De este modo, el principio de la narratividad
se apoya en la autoetnograffa y en la habilidad de contar un relato relacionado con la
transmision generacional, lo que permite desarrollar y transmitir conocimientos culturales y
colectivos en torno a elementos patrimoniales como el patrimonio cultural inmaterial (PCI)
artesanal textil. Se advierte que, ademas de registrar las voces de los miembros de las
comparsas humahuaquefias mencionadas por el método etnografico, se usa la autoetnografia
para dar cuenta de la propia experiencia como ex simpatizante de la comparsa tradicionalista
“Los Picaflores”. Por su parte, la autoetnografia permite el doble posicionamiento, primero
como tesista-investigadora en el contexto de la investigacion y segundo, como ex-
simpatizante de la comparsa “Los Picaflores” conocedora del contexto de la investigacion y
patticipe activa del festejo mediante el uso de un traje/ disfraz de “diabla” en el carnestolendo

humahuaquefio.

Resulta importante advertir que, en el actual marco de la festividad de Humahuaca,
existe una variedad de trajes/disfraces propios de las diversas comparsas, incluyendo las
murgas (dentro de esta categoria los denominados: Payasos y Pepinos), asi como los diablos
y caciques. Asimismo, se recuerda que, en el inicio del carnaval, los trajes/disfraces de ‘Ta
Gitana y El Gancho” fueron los primeros en acompafiar a la figura principal del carnaval “el
Pujillay" (diablo). En esta linea, cabe destacar que los miembros de cada comparsa
confeccionan a mano los trajes/disfraces del carnaval, meses antes de la celebracion. Por eso

se les considera “artesanales” por estar “elaborados a mano”.

Por otro lado, a partir de la sistematizaciéon de toda la informacién obtenida, se
tomaron las narrativas que expresaban y definfan las experiencias relacionadas a los
trajes/disfraces del carnaval en tanto narrativas que relatan el PCI textil y las practicas
turfsticas. De esta manera, en este capitulo se presenta también el corpus de la Tesis que se
organizé de la siguiente forma: comunidades comparseras ampliada y acotada “La Juventud Alegre y
Los Picaflores; las entrevistas/ narrativas: alos/as portadores/as del elemento PCI artesanal textil,
traje/disfraz de La Gitana y El Gancho, esto de las comparsas La Juventud Alegre y Los Picaflores.
A dichos portadores se los denomina en la “comunidad acotada” como simpatizantes y ex-
simpatizantes, por lo cual a lo largo de esta Tesis se usa la misma denominacién discursiva.

Las entrevistas flash o informales permitieron la reconstruccion del registro de campo escrito.
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A dichos portadores/as se los/as denomina en la “comunidad acotada” como simpatizantes
y ex-simpatizantes, por lo cual a lo largo de esta Tesis se usa la misma denominacion
discursiva. El corpus fotogrdfico que da cuenta tanto de las comparsas como de la confeccion de los
trajes/ disfraces fueron fotografias de la comparsa de La Juventud Alegre y la comparsa Los
Picaflores en relacion con la comparsa Flor de Lirio y finalmente se advierte para la Tesis el uso
de la antoetmografia. Por ultimo, se presentan los objetivos generales y especificos de esta tesis
junto con la pregunta-problema y la hipdtesis que encaminan esta investigacion cualitativa

turistica y patrimonial.
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Capitulo 11

Carnavales mas importantes de Sudamérica, Argentina y Jujuy: origenes, regiones

geograficas, turisticas y sus principales trajes textiles

2.1. A modo de inicio

Este capitulo brinda un breve panorama de las principales regiones geograficas y
turisticas (Exposito,2013) en los que se celebra el carnaval en Sudamérica, Argentina y Jujuy,
y se pone énfasis en los trajes textiles de cada evento carnestolendo. Este breve panorama se
considera relevante para comparar y contrastar no solo el contexto turistico sino también el
contexto cultural atendiendo especialmente los trajes textiles. Entonces, entre los mas
importantes eventos carnestolendos en Sudamérica se encuentran, el carnaval de Rio de
Janeiro en Brasil (Borges,2023; Barrenechea, 2006; Rama, 1972), el de Oruro en Bolivia
(Hermosa Mantilla, 2002; Arias Flores, 2018; Rodriguez, 2014; Canale, 2008), el de
Gualeguaychu (Martin, 2017; Crespo, 2005) el carnaval portefio (Canale, 2005; Morel, 2005)
y el de la provincia de Jujuy (Kulemeyer, 2014; Losada, 2006; Terrén de Bellomo, 2001) en
Argentina. En el caso Jujuy, resulta oportuno destacar las mas importantes regiones turisticas
en las que se celebra el carnaval como el de Las Yungas, el carnaval de San Pedro y el de la

Quebrada, especialmente el de Tilcara y Humahuaca.

2.2. Antecedentes historicos de la celebracion carnestolenda. Sus inicios

Para empezar, Silva (2014) destaca que el carnaval es una celebraciéon cultural
asociada a rituales agrarios desde la antigiiedad cuyo propésito desde un principio fue honrar
a diferentes deidades que, de algin modo, se vinculan con la fertilidad de la tierra. Esta
festividad tiene un origen pagano y popular, de hecho, a principio de los antiguos imperios,
romano y egipcio, los dioses conocidos como Buey y Apis eran adorados como dioses de la
fertilidad. Siguiendo esta linea, el nacimiento del catolicismo cambi6 la nocién del carnaval,
convirtiéndose en dias permitidos o libres al comienzo de la cuaresma. Recuperando, la
etimologia de la palabra “carnaval” cabe destacar que esta proviene del término carme-levare
que en latin significa abandonar la carne. Esto refiere a la prohibicién obligatoria de consumir

carne durante los dfas viernes de cuaresma o conocido también como, vigilia. De este modo,
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segun Silva (2014) la celebracion del carnaval se incorpora en el calendario catélico religioso

estableciendo la fecha y su duracion, siempre, 40 dias antes de la cuaresma.

De esta manera, siguiendo a Silva (vp.cz/) las primeras manifestaciones que se pueden
considerar antecesoras del carnaval, eran las fiestas agricolas en la antigua Grecia durante el
siglo VI a.C. Este festejo consistia en que los campesinos se reunfan alrededor de una hoguera
con el propésito de celebrar la fertilidad y productividad del suelo. Dicho ritual lo efectuaban
en verano, danzando con los rostros cubiertos de mascaras y los cuerpos pintados.
Asimismo, otro antecedente importante se produce en Roma. Se trataba de las fiestas en
honor a la diosa egipcia de la agricultura Isis. El cual consistia en que los romanos paseaban
en barcos con ruedas donde la gente bailaba diferentes tipos de danzas. En este sentido, y a
diferencia de las primeras, en estas celebraciones las barreras que dividian a las distintas clases
sociales fueron suprimidas, todos celebraban y festejaban como iguales. De igual forma, en
Roma tenfan lugar las celebraciones en honor a Sazurno que se festejaban en diciembre y al
Fauno Luperco a mediados de febrero. En ambas festividades, empezaron a resaltar dos de las
principales caracteristicas del carnaval: las mascaras y la supresion de escalas sociales. Los
sacerdotes portaban mascaras correspondientes a su deidad y se permitia a amos y esclavos

intercambiar vestimentas y roles (Korstanje, 2008 citado por Origon Silva, 2014).

Por otra parte, durante el siglo XV d.C. con la llegada de conquistadores espafioles
se introdujo el carnaval en América, puesto que la celebraciéon formaba parte de las
costumbres espafiolas (Origon Silva, 2014). En este sentido, los espafioles permitieron a
pobladores nativos conservar ciertos ritos dentro de la celebracién carnestolenda
adquiriendo de este modo ciertas caracteristicas particulares, tales como la ceremonia a la
Pachamama (madre tierra) con el fin de agradecer la fertilidad y la abundancia. Cabe sefialar
que, el inico elemento que permanecio vigente fue el uso de mascaras y disfraces, ya que este

factor era el que permitia la igualdad entre los participantes al momento del festejo

(Rodriguez, 2014; Origon Silva, 2014).

2.3. Descripcion de los Carnavales mas convocantes de Sudamérica. Carnaval de Rio

de Janeiro en Brasil y Oruro en Bolivia

Tal como se dijo en parrafos anteriores, el carnaval segun el calendario catolico
corresponde a los dias previos a la Cuaresma (Silva, 2014) cuya duracién incluye a
determinadas entidades que participan en la celebracion del carnaval a través de rituales o

ceremonias. De esta manera, logran conectatse con seres/deidades paganas “sobrenaturales”
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como la Pachamama y el “Rey momo” a partir de la fe y el sentido de pertenencia para
agradecer a estos seres su alimento diario como frutas, plantas, animales, entre otras, asi
como, el terreno/espacio que estos solicitan (a modo de peticién) durante la ceremonia para
acceder a su hogar o negocio. Durante la temporada de carnaval, las personas expresan su fe
a través de ofrendas, bailes y, sobre todo, trajes distintivos que varfan segun el lugar donde
se desarrollan los eventos carnavalescos. A continuacién, veremos los elementos distintivos
de tres contextos y regiones geograficas y turisticas de Sudamérica que dan cuenta de la
importancia del aspecto textil como caracteristica distintiva de esta celebracion, tales

contextos son Brasil, Bolivia y Argentina.
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Figura 2: Mapa de los carnavales mas convocantes de Sudamérica. - Fuente:

Elaboracién propia.

2.3.1 Brasil, el caso del Carnaval de Rio de Janeiro

La capital del estado homénimo, la ciudad de Rio de Janeiro con 6.748 millones de
habitantes (2020) esta ubicada en el lado occidental de la Bahfa de Guanabara, en la llamada
region sudeste de Brasil, muy cerca del Trépico de Capricornio. El municipio de Rio tiene
una superficie total de 1.255,3 kilémetros cuadrados, incluidas las islas vecinas, la mayoria de
las cuales se encuentran en la propia Bahfa de Guanabara. Debido a la especial ubicacién de
Rio de Janeiro, el relieve de su territorio se caracteriza por sus altas montafias, enormes
lagunas y vastos bosques tropicales (Selva Atlantica) comparten espacio con construcciones
urbanas que poco a poco se abren paso e intentan elevarse sobre el paisaje. Por otro lado,
Rio de Janeiro esta salpicado de acantilados rocosos que se elevan abruptamente sobre el

nivel del mar y esta bafiado por hermosas playas que se extienden a lo largo de un litoral de
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mas de 246 kilémetros, incluyendo areas de la Bahia de Guanabara, 1a propia costa atlantica y

la Bahia de Sepetiba.
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Figura 3- Estado Rio de Janeiro- Fuente: elaboraciéon propia.

Siguiendo la linea del Carnaval y sus origenes, este tiene sus raices en la antigua
Roma, donde las celebraciones tenfan como objetivo celebrar la llegada de la primavera. Estas
costumbres se extendieron luego por toda la Europa del Renacimiento y gracias a la
conquista, el carnaval lleg6 a Sudamérica. Fueron los portugueses quienes introdujeron la
costumbre del carnaval en Brasil, aunque en los primeros afios las celebraciones se
caracterizaron por un estilo europeo, con bailes de mascaras en los que se tocaban valses y
polcas. Sin embargo, durante el Carnaval de Rio de Janeiro, la influencia de la cultura africana
aument6 gradualmente. Los africanos y sus descendientes comenzaron a usar trajes hechos
de plumas, piedras y pasto que hacian eco de los ritmos de su tierra natal. Posteriormente,
con la llegada de la samba, el Carnaval de Rio de Janeiro se convirtié en la colorida fiesta que
conocemos hoy, indisolublemente ligada a este estilo musical que nacié en los barrios

africanos de la ciudad.

Figura 4: Trajes con plumas- Recuperado de:

https:/ /www.tunota.com/mundo/latinoamerica/estaes-la-vestimenta-tipica-de-

brasil-durante-epoca-de-carnaval-2023-02-28.

En este sentido, en los trajes uno de los elementos mas caracteristicos del evento es

la samba, un vestido corto y ajustado que se utiliza para bailar al ritmo de la musica del mismo
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nombre. Las Samba suelen confeccionarse con telas ligeras en colores brillantes como el
amatrillo, verde, azul o rojo y suelen estar decorados con lentejuelas, plumas y otros adornos
originales. Rama (1972) advierte en su investigacion sobre el trabajo que se realiza con dichos

elementos a partir de una narrativa la cual dice lo siguiente:

Dofia Cilene, integrante de Mangueira, en el “ala das Irnpossiveis”,
trabaj6 con toda su familia y amistades durante el afio previo para
bordar 30.000 lentejuelas en su traje de dama antigua. El costo
de su traje es de US 160, y su marido que es empleado de
comercio lo ha pagado. Pero sus compafieras de ala, aunque han
recibido auxilio de la caja comun de la "escala", han trabajado
horas extras cargando latas de agua para los habitantes del morro.

(Reportaje de Mary Ventura en Jornal do Brasil).

Figura 5: vestimentas de carnaval. Fuente: recuperado de:

https:/ /www.tunota.com/mundo/latinoamerica/esta-es-la-vestimenta-tipica-de-

brasil-durante-epoca-de-carnaval-2023-02-28.

Los sombreros de carnaval, que suelen tener un ala ancha y decorados con plumas,
flores o elementos similares, son otro aspecto importante. L.as mascaras, por otro lado,
pueden variar desde mascaras simples para los ojos hasta mascaras elaboradas que cubren
todo el rostro. Los sombreros y mascaras, que pueden ser tan coloridos y extravagantes como
la samba, son otra caracteristica importante del traje de Janeiro. La celebraciéon carnestolenda
tiene una duracién de unos cuatro dias y las escuelas de samba se unen para organizar la
atraccion principal, el desfile por el Sambdédromo, para lucirse y competir con otros grupos.
Esta fiesta atrae a visitantes de todo el mundo y comienza en el Sambdédromo Marqués de
Sapucai con la ceremonia inaugural, en la que el prefecto corona al “Rey Momo” y le da las
llaves de la ciudad. La festividad es inclusiva porque los brasilefios y los visitantes de todas
las edades y clases sociales participan en los desfiles. También se congregan en la calle para
bailar juntos y festejar el Carnaval. En este sentido, Rama (1972) advierte que el traje, los

instrumentos, las carrozas, el transporte, la remuneracién de profesionales, cuando no las
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entradas de los bailes, o ensayos, y la cuota de la “esco/a”, entre otros aspectos, estan a cargo
del bolsillo de los participantes, y para obtener sumas considerables muchos de ellos ahorran
el afio entero. También advierte que el disfrazado, por definicién, vive durante el Carnaval la
aventura de desalinearse de su mundo cotidiano; de ingresar a otro mundo (que los
espectadores vemos igualmente alienante), pero que el favelado siente como una liberacién
y una superacion. Hay también un artificial aspecto de movilidad social, porque por unas
horas quien realiza ese gasto ingresa (o cree ingresar) en un nivel superior, donde es igual a
la casta selecta de los disfrazados, lo que ademas le autoriza a vencer las barreras de clase,
entrando en contacto con otra gente. Ademas, el disfraz es parte del placer ludico, del
gjercicio del juego y de la fiesta colectiva, “una de las pocas alegrias” ya que muchas le son
prohibidas. En consonancia con este autor, Borges (2023) sefiala que en los desfiles de
Carnaval ““sao conbecidos por trazerem elementos de “Sombo, ilusdo e fantasia’, ds veges trazgem
representagoes de personalidades reais, seja através da homenagem a wuma determinada pessoa ou uma
divindade na forma de orixds e assim serdo representados dentro do enredo vestindo seus trajes, suas fantasias
que ‘Sdo criages artisticas carnavalizadas, compondo o corredor visual da Escola de Samba”  (son
conocidos por traer eclementos de ‘“suefio, ilusion y fantasfa” en ocasiones, traen
representaciones de personalidades reales, ya sea a través de un homenaje a una persona
especifica o a una deidad en forma de orixas y asi seran representados dentro de la trama
vistiendo sus disfraces, sus trajes que “son creaciones artisticas carnavalizadas, componiendo
el corredor visual de la Escuela de Samba”) (traduccion al castellano realizada por el equipo

de esta Tesis.)

2.3.2 Bolivia, el caso del Carnaval de Oruro.

Siguiendo con otro contexto sudamericano en el cual se celebra el carnaval, es
Bolivia, muy especialmente Oruro. Tal ciudad esta situada en la region occidental de Bolivia,
Oruro limita al norte con La Paz, al noreste con Cochabamba, al sur y al este con Potos{ y al
oeste con Chile. Su superficie es de 53.588 km2 y una poblaciéon de 553.000 habitantes (INE,
Censo de Bolivia 2023). La ciudad de Oruro se encuentra en una meseta a una altitud de
3.706 metros sobre el nivel del mar. Ademas, la ciudad se enfoca en la minerfa y se beneficia

de las reservas de minerales como estafio, wolfram, plata, plomo y otros.
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Bolivia

Figura 6: Oruro, Bolivia. Fuente: Elaboracién Propia.

Por otro lado, la festividad carnestolenda de Oruro es una expresion de cultura y
tradicién conocida y reconocida por la UNESCO en el afio 2001 como patrimonio inmaterial
de la humanidad. Mientras tanto, las celebraciones son resultado del sincretismo religioso,
entendido como una mezcla de celebraciones tradicionales del pueblo Urx, que velaban sus
rituales tradicionales (literalmente) con la fachada de la religion cristiana. En Bolivia las
celebraciones del Carnaval comienzan 10 dfas antes de la Cuaresma. Este evento comienza
con una peregrinacioén al Santuario de la Virgen del Socavon. Este espectiaculo incluye
procesiones, bailes, trajes coloridos y actuaciones de grupos de danzantes que conmemoran
la batalla del bien y el mal, todos con fachada cristiana, pero sirviendo de alguna manera

como representacion de los dioses y tradiciones de los pueblos indigenas de la region.

Figura 7: Trajes de la diablada de Oruro- Fuente: recuperado de:

https:/ /sietelineas.wordpress.com/2019/05/28 / carnaval-de-oruro-la-diablada-y-la-

motrenada/

Durante el Carnaval, los danzantes, portadores/as de este elemento patrimonial y
cultural desfilan por las calles de la ciudad con sus coloridos trajes y su alegtia caracteristica,

bailando al ritmo de la musica para la Virgen del Socavén y el publico en general. Rodriguez
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(2014) sefiala que el nacimiento de la diablada tradicional de Oruro se explica por el mito de
Wari, el fundador de Oruro (Bolivia). Segun este mito, los Urs-Uru se alejaron de un
inframundo mistico llamado Wari y en su lugar adoraron a otros dioses. Wari quiso entonces
destruir al pueblo Urs-Urn enviando epidemias, por lo que, los habitantes de la ciudad
decidieron entonces buscar la intercesion de la fusta Anta-Wara (flusta significa princesa en
lengua quechua). Luego, los espafioles reemplazaron a la 7iusta con la Virgen de Candelaria,
quien habrfa demostrado su poder y lealtad al pueblo de Oruro incluso antes de la conquista.
Derrotado y herido en batallas contra la 7iusta (virgen), Wari se escondié en lo profundo de
las minas para sobrevivir. Segin algunas versiones, los mineros locales lo transformaron y lo

1.0

asociaron con la idea catdlica del diablo, convirtiéndolo en el famoso “tio”, adorado y
homenajeado como la Virgen en los socavones (Rodriguez, 2014). Asi se rinde homenaje a
la Virgen y al Tio durante el Carnaval de Oruro. Segin una antigua tradicion, esta danza tuvo
su origen en una vision en la que los mineros quedaban atrapados en un socavon mientras
rezaban a la Virgen de la Candelaria. De esta forma, los diablos mantienen una estrecha
relacion con el Tio, nombre que le daban los mineros al diablo, su protector. Arias Flores
(2018) en su estudio sobre la Morenada con especial énfasis en Oruro advierte que los
bailarines utilizan sus trajes propios en su primera salida. Hay un orgullo frente a los otros
bordadores de mostrarse con un traje impecable demostrando el conocimiento en bordado,
combinado de colores, materiales buenos y otros. Se prefiere, las de fibra o yeso que las de
hojalata. El autor rescata que en el 2012 un bailarin prometi6 traer caretas de Oruro en
material de fibra. Sin embargo, llegado el momento soélo repartié caretas de hojalata. Los
bailarines antiguos se enojaron y lanzaron varias criticas. Si bien ellos no iban a usarlas porque
ellos traen sus propias caretas les parecia una ofensa que se usara ese tipo de caretas. También
hay una preferencia por lo “fino” en contraposicion con lo “ordinario” que se refiere a la
utilizaciéon de materiales especiales como el hilo Milan y perlas japonesas e italianas en vez
de hilo comun y perlas chinas y peruanas. Ademas, también los bordadores identifican lo
“original” en contraposicion de lo “trucho” cuando se refieren a la técnica de bordado: el
bordado tradicional (bordado realizado en bastidor) o el bordado envolvedor (se envuelve
con hilo figuras y se cuelan al traje). Sin embargo, Arias Flores (gp.ci#) dice que esto se puede
relativizar ya que los bordadores con el paso de los afios (con la competencia y mayor
demanda) caen necesariamente en técnicas de colado en la mayoria de sus trajes. Por lo tanto,
solo se rescata esa valoracion en tanto a los trajes heredados de generaciones anteriores y el

conocimiento que se tengan de las técnicas del bordado antiguo sin que necesariamente se
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pongan en practica en sus bordados actuales que responden a un mercado que requiere mas

trajes en menor tiempo posible.

2.3.3 Argentina. Regiones geograficas, turisticas y carnavales de CABA,

Gualeguaychu y Jujuy

Ahora bien, el estado del arte carnestolendo se complementa con los rituales
argentinos. Por lo tanto, este punto es interesante destacar por qué el carnaval también es un
atractivo turistico debido a sus caracteristicas culturales y patrimoniales que, combinadas
entre si, forman recursos turisticos. Esto significa que puede generar o producir
desplazamientos de personas hacia lugares o destinos turisticos especificos (DT) (Buttler,
1989). En este sentido, el turismo se define como una actividad global en la que las personas
viajan y permanecen en diferentes lugares a los habituales por un periodo de tiempo supetior
a 24 horas e inferior a un afio con fines generalmente de ocio y otros motivos, como eventos
culturales. De esta manera, si se planifica y gestiona adecuadamente, este fenémeno
socioeconémico tiene un impacto significativo en el crecimiento cultural y la riqueza de
algunos destinos turisticos (OMT, 2003). Aqui es importante resaltar las variaciones que
existen en Argentina entre las areas geograficas y turisticas donde se considera el carnaval

como una atraccion turistica y cultural. Como sefiala Exposito (2013):

El extenso desarrollo territorial de Argentina, con tan grande
diversidad de aspectos morfologicos, ambientes climaticos,
estructuras econémicas distintas y acervos culturales diferentes y
de wvatiada raiz ha suscitado mdaltiples propuestas de

regionalizacién para abordar su estudio (p.18).

Asimismo, la optica geografica se basa en considerar las interacciones entre los
diversos factores: relieve, clima, biomas, hidrografia, instalacion humana y actividades

econémicas que interactian en un espacio determinado.

En Argentina, las areas turisticas se pueden distinguir como un conjunto territorial
y étnico cultural en el que se combinan varios elementos de un extenso patrimonio natural y
patrimonial que ofrece numerosas oportunidades para los turistas nacionales e
internacionales. Segun Expésito (2013) la region turistica conocida como Bonaerense integra
la Ciudad Auténoma de Buenos Aires y la provincia de Buenos Aires. A su vez, la region
turistica Centro esta compuesta por la provincia de Cérdoba. Mientras que, las provincias de

Misiones, Corrientes, Entre Rios, Formosa, Chaco y Santa Fe conforman el Litoral. Por otro
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lado, la provincia de Jujuy, Salta, Catamarca, Tucuman, Santiago del Estero y La Rioja
conforman la region Norte. Por su parte, San Juan, Mendoza y San Luis integran la region
de Cuyo. Finalmente, la region de la Patagonia incluye las provincias de La Pampa, Neuquén,

Rio Negro, Chubut, Santa Cruz y Tierra del Fuego.

Por otra parte, aunque en Argentina hay muchas regiones turisticas y naturales que
se destacan por sus caracteristicas, como su relieve, el clima y las actividades que se llevan a
cabo, solo se desarrollan tres, la region turistica bonaerense, la region litoral y la region norte,

en funcién de los principales eventos de carnestolendas.

Carnaval portefio: la murga como expresion identitaria

La primera region turistica es la bonaerense conformada por las provincias de
Buenos Aires y la ciudad Auténoma de Buenos Aires (CABA) se destaca una de las
festividades mas conocidas del pais, el carnaval de “Las Murgas” y cuenta con un calendario

de carnaval como se muestra en la siguiente imagen.

Figura 8: Actividades y programacion del carnaval portefio- Fuente: Turismo
Buenos Aires Ciudad
.https://argentina.as.com/argentina/2020/02/21/ tikitakas /1582284133 _251363.htm
1

Para empezar, el carnaval era una fiesta muy popular y extendida entre las
costumbres de la ciudad. Segin Martin (2017) la celebracion representa varios problemas
fundamentales que atravesé la sociedad portefia. Ademas, segun Martin (gp.ci?), el carnaval
fue el lugar donde los sectores medios de la ciudad celebraban el tango primigenio, orillero y
malevo. Es importante destacar que el carnaval bonaerense tiene en cuenta los 40 dias previos
a la cuaresma catolica, y existe una variante de celebracion del carnaval en el pais. Los actores
principales del carnaval portefio se conocen como “Murgas”, las cuales son grupos de
carnaval que, a diferencia de los carnavales jujefos, tienen diferentes categorias de murgas,

como murgas humoristicas, murgas teatrales, centro-murgas, murgas infantiles o “murguita
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de los pibes”, murgas de barrio y murgas de taller (Martin, 2017). Algunas de estas categorias

se pueden ver en la imagen siguiente.

Figura 9: Murgas portefias- Fuente: Cultura

Pais- https://www.momarandu.com/notix/noticia/07117_buenos-aires-a-ritmo-

de-carnaval.htm

La articulacion del carnaval y sus festejantes con el entorno social en diferentes
épocas se refleja en estas diversas formas de trajes carnavaleros. Las murgas del carnaval
portefio se desarrollaron como una practica cultural que, aunque siempre fue observada e
ignorada por el poder y el mercado, se mantuvo como una practica cultural en una gran
distancia de las formas hegemonicas. Por lo tanto, las interpretaciones divergentes sobre las
caracteristicas de las murgas varfan segun los criterios de autenticidad y las construcciones de
autoridad establecidas en torno a la historia y la identidad de las murgas (Martin, 2017). De
esta manera, en esta region, la tradicién festiva rioplatense, la fiesta murguera, se celebra
mediante la musica que se utiliza para bailar y que generalmente tiene un enfoque satirico y
politico. Los instrumentos como el bombo, el platillo y el redoblante se destacan aqui. Estos
son parte de las bandas musicales tradicionales que acompafan a las murgas en los recorridos

conocidos como corsos’.

En el ambito carnavalesco, existen numerosas comunidades como pueblos
diferentes, incluyendo las gaditanas?, panamefias, saltefias, uruguayas y portefias, entre otras.
Las influencias historicas, musicales y artisticas de cada regidn, asi como lograron integrarse
al circuito cultural de sus pueblos y, en algunos casos, a la industria del espectaculo,
distinguen entre si. El carnaval murguero se distingue por como se organizan los barrios que
conforman las distintas asociaciones murgueras (Martinez, 2017). Es decir, la preparacion
previa que tienen dichas agrupaciones, las diversas coreografias que se han ensayado y las
diferentes formas de bailar que se aprenden por imitacién y experiencia de diferentes

personas que han participado durante muchos afos del carnaval. Cada barrio crea sus propios

1 ..
Se refiere a los desfiles de comparsas y carros que se llevan a cabo durante las festividades del carnaval.

2 Se refierc ala petsona originaria o habitante de Cadiz, provincia y ciudad de Espafia.
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estilos de baile basados en los medios de aprendizaje y los maestros que utilizan como
referencias. Los corsos incluyen todos los elementos culturales y artisticos que caracterizan
a los murgueros portefios actuales, preservando asi el patrimonio artistico transmitido de

generacion en generacion cada afio.
El carnaval de Gualeguaychu. “El carnaval del pais”

Asimismo, otra de las regiones geograficas y turisticas que posee una celebracién
carnestolenda que funciona como atractivo turistico (Acerenza, 2006; Bullon, 2004) es el
litoral, que abarca las provincias de Misiones, Corrientes, Entre Rios, Formosa, Chaco y Santa
Fe. Uno de los principales atractivos turisticos y culturales de la region, especialmente en la

13

provincia de Entre Rios, es el carnaval de Gualeguaychd, también conocido como “el
carnaval del pais" (Crespo, 2000). El evento carnestolendo de Gualeguaychud, es una
festividad al aire libre en la que participan cinco agrupaciones. Como se muestra en la imagen
de abajo, la celebracién dura diez noches y es una festividad cultural pagana con un

espectaculo monumental de color y alegria.

Figura 10-Carnaval de Gualeguaycha- Fuente-Clarin

https:/ /www.clarin.com/viste/historia-detras-carnaval-

gualeguaychu 0_7eYlxodm7W.html

En este sentido, el museo del carnaval de Gualeguaychu guarda la historia de esta
festividad que se remonta a 180 afios. Los primeros registros historicos indican que el
carnaval comenzé como Carnaval Internacional del Rio Uruguay y mas tarde se convirtié en
Carnaval de Gualeguaychu. Segiin Albanece (2018), debido a su ubicacién estratégica sobre
la ruta del Mercosur en el sudeste de la provincia de Entre Rios, San José de Gualeguaychd se

considera el “carnaval del pais”.

En la época de la confederacion argentina, un decreto provincial de 1840 permitio
celebrar el carnaval en honor al aniversario de un convenio de paz con Francia. Desde
entonces, han transcurrido alrededor de dos siglos intensos llenos de cambios politicos y
econémicos que, sin embargo, no han impedido la celebracién del carnaval. El carnaval de

Gualeguaycht se caracteriza por la combinacion de disfraces y mascaras que permiten el
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avance del misterio. Durante el carnaval, es factible cambiar de apariencia. Por ejemplo, los
ricos pueden disfrazarse de pobres y los pobres de ricos pueden vestirse con trajes llamativos
adornados con lentejuelas. Ademas, se emplean diversos instrumentos musicales, como la

corneta murguera, que es el mas popular.

Figura 11- Corneta murguera, patrimonio cultural inmaterial de la Nacion-

https:/ /viapais.com.ar/gualeguaychu/1100258-1a-corneta-murguera-y-los-corsos-

atrimonio-cultural-inmaterial-de-la-argentina

Durante las noches del carnaval, en particular los viernes de febrero, las bandas
muestran su forma de celebrar la festividad en sus comunidades. El espiritu de los bartios y
de los personajes de otros tiempos que regresan a través de la parodia y el payaseo se originan
alli. La corneta de cafa y papel, un instrumento de confeccion artesanal que data de 1938 y
fue declarado Patrimonio Cultural Inmaterial de la Nacion, siempre acompanan estas
representaciones humoristicas. Ademas, este dispositivo es un simbolo de identidad de los
corsos populares, los cuales preservan la esencia y la memoria del carnaval de épocas
pasadas. Actualmente, el carnaval del pafs atrae a miles de personas cada noche en el
Corsédromo, el cual fue inaugurado en 1997 y desde alli se mueven las carrozas tradicionales.
La festividad se caracteriza por la participacion anual de tres comparsas de las cinco que
conforman el carnaval de Gualeguaychu. Estos incluyen Papelitos del Club Juventud Unida,
O'Bahia del Club de Pescadores y Ara Yevi de Tiro Federal. La ganadora sigue siendo la
misma, mientras que las demas permanecen en reposo durante un afio. L.a organizacion del
evento tiene en cuenta las necesidades de las comparsas. Cada grupo lleva cuatro carrozas
que se enfocan en tres temas distintos, ademas de un grupo de musicos que interpretan temas

en vivo durante los cotrsos carnavaleros.
El carnaval de Jujuy. Las Yungas y la Quebrada de Humahuaca

Finalmente, la tercera region turistica es la del Norte cuya area incluye la provincia
de Jujuy, Salta, Tucuman, Santiago del Estero, Catamarca y la Rioja (Exp6sito, 2013). Abarca

una regidn compleja, amplia, extensa v variada en paisajes, climas, motrfologia v formas de
] 3 y > > y
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instalacion humana, lo que obliga a diferenciar ambientes distintos como la Puna, la

Cordillera Oriental y las Sierras Subandinas.

En la region norte, se pueden distinguir las festividades de carnaval de las regiones

turfsticas, Yungas y la Quebrada de Humahuaca en la provincia de Jujuy.

ECUADOR

URUGUAY

Colombla
B Brasil
M venezuela
M Pera
Bolivia
Paraguay
B Chile
Argentina
Uruguay

Figura 12: Ubicaciéon de Jujuy en Argentina y en Sudamérica. Fuente: Elaboracion
propia.

Situada en el extremo norte de Argentina, la provincia de Jujuy limita con Bolivia al
norte, Chile al oeste y Salta al este y sur. De acuerdo con el Instituto Geografico Nacional
(IGN) su area es de 53.219 km2 y se encuentra en el vigésimo lugar entre las provincias
argentinas, superando a las provincias de Misiones, Tucuman y Tierra del Fuego. Esta
dividido politicamente en dieciséis departamentos, que a su vez se dividen en distintos
municipios y comisiones municipales. Segin los datos del censo de 2022 de la Direccion
Provincial de Estadisticas y Censos de la Provincia de Jujuy, la poblacién total es de 797.955
personas. Jujuy es una regiéon rica en recursos naturales y culturales, no solo por su
patrimonio historico, paisajistico y cultural, sino también por su ubicacién geopolitica y
estratégica, ya que se encuentra en un area de tres fronteras: Argentina, Bolivia y Chile. Esto
crea un espacio culturalmente dindmico y complejo donde las interacciones construyen
patrimonio e identidad colectiva. La actividad turistica en Jujuy en este sentido, se presenta
como un sistema de elementos interconectados como ser, infraestructura, superestructura,
demanda, comunidad local, atractivos, planta turistica y producto turistico que ayudan a
satisfacer las necesidades de uso del tiempo libre (Boull6n, 2004). El funcionamiento del

sistema se basa en la unién de la oferta y la demanda turistica que se obtienen a través del
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proceso de venta del producto turistico conocido, el cual junto con la infraestructura

conforman la estructura de produccion del sector turistico.

Los recursos vy atractivos naturales y culturales, los equipamientos y la
infraestructura de Jujuy son algunos de los elementos tangibles que componen los productos
turisticos. Los elementos intangibles incluyen servicios, gestion, imagen de marca y el precio.
Todo ello, en conjunto, ofrece una variedad de servicios (restauracion, alojamiento, agencias
de viajes y medios de transporte) que son ofrecidos en el mercado turistico con el objetivo

de atraer a determinados consumidores-clientes y en la aceptacion de dicho mercado.

Sta.
Catalina ”

Provincia
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Jujuy
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Figura 13: “Regiones turisticas de Jujuy” - Fuente: Elaborado por Lic. Alvaro

Villarubia Gomez

La region de las yungas jujefias incluye los departamentos de San Pedro, Ledesma,
Valle Grande y Santa Barbara. Esta dividido en tres categorias diferentes de bosques: la selva
pedemontana o bosque de transicion, la selva montana y la selva montafiosa. Tres entornos
que oscilan entre los 350 y los 360 metros sobre el nivel del mar, cada uno de los cuales es
mas lluvioso, diverso y exuberante. La ciudad mas importante de la zona es Libertador,
también conocida por los habitantes de Jujuy como Ledesma. Junto con la Mendieta y la

Esperanza, constituyen el centro de produccion de azucar y frutas de la region.

Ahora bien, dentro de dicha provincia, 2 regiones geograficas y turisticas resultan
oportunas para comparar y contrastar y que, a su vez, permite situarnos en una. La regiéon de
“las yungas jujefias” tiene su epicentro carnestolendo en la ciudad de San Pedro, ubicada a
44 kilémetros de San Salvador de Jujuy, la capital de la provincia. Segun la historia del
carnaval sampedrefio los hermanos Leach construyeron los corsos en forma de circuito en
1915 y se remontan a la antigua urbanizacién de la ciudad que comenzé a desarrollarse tras

la instalacion de la planta azucarera de Esperanza. Aqui, las comparsas se dividen en
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diferentes categorias, como las comparsas artisticas, las comparsas indigenas, las comparsas

folkloricas (sayas), las comparsas autoctonas, las #znkus y las pin-pin.

R,
el -/ B

Figura 14: Traje de carnaval sampedrefio- Fuente: Ser Argentino

https:/ /www.serargentino.com/turismo /jujuy/san-pedro-el-carnaval-de-las-
yungas

Por otra parte, aunque el turismo en Jujuy se puede encontrar en toda la provincia,
es en la Quebrada de Humahuaca donde se concentran los puntos turisticos mas destacados
a través de diversas rutas culturales y naturales. I.a Quebrada es una ruta natural y cultural
excepcional que se extiende por los departamentos de Humahuaca, Tilcara y Tumbaya. Es
importante mencionar que la Quebrada de Humahuaca se extiende por varios kilémetros,
siendo acompafiada por el Rio Grande que pertenece a la cuenca del Bermejo (Albeck, 1994),
y que esta region presenta un ambiente de contrastes significativos, ya que la vegetacion en
el sur es abundante y el paisaje cambia significativamente debido a la aridez y la presencia de
cardones en la parte central y norte de la quebrada. A lo largo de la historia turistica de la
Quebrada, las caracteristicas fisico-naturales de la quebrada fueron reconocidas y disfrutadas
por diversos turistas durante muchos afos. Los cerros adyacentes al rio Grande, a los que se
debe la formacién del valle conocido como la Quebrada de Humahuaca, y su clima seco y
saludable, la escasez de precipitaciones, son algunos aspectos del lugar que se han
considerado para el disfrute del turismo y las futuras generaciones. En este sentido, se
llevaron a cabo acciones desde el Estado Nacional y Provincial a través de un proyecto que
parecia reflejar un modelo de gestion participativo, lo que resulté en la inclusion de la region
de la provincia “Quebrada de Humahuaca” en la lista del Patrimonio Mundial de la
UNESCO en 2003. Una reconceptualizacién del patrimonio como fuente de ingresos
econémicos se produjo como resultado de este reconocimiento, que se unié gradualmente a
programas de desarrollo turistico. Segun Hiernaux-Nicolas (2001) el patrimonio se puede
definir como “un impulsor de actividades econdémicas que ofrecen bienes y servicios que

demandan los turistas en su afan de realizar actividades recreativas” (p. 24).

En consonancia con lo anterior, se toma a la localidad de Tilcara como una ciudad

con un desarrollo creciente en torno a dicha celebracion. Cabe destacar que dicha localidad es
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un pueblo ubicado en el departamento correspondiente, a una distancia de 85 kilémetros de
la ciudad capital San Salvador de Jujuy y a 45 kilémetros de Humahuaca por la ruta nacional
namero 9. Tilcara esta a 2.465 metros sobre el nivel del mar. El departamento de Tilcara esta
conformado por las localidades de Juella, Sumajpacha, Maimara y Huacalera, asi como por
el rio Grande que atraviesa toda la quebrada de Humahuaca y el rio Huasamayo. Tilcara se
encuentra en la parte derecha del rfo Grande, a diferencia de otros lugares de la Quebrada.
Para acceder al pueblo, se necesita cruzar un puente que conecta la ruta con el pueblo. El
Pucara, un sitio arqueoldgico prehispanico, es uno de los atractivos mas importantes. El
carnaval es una de las festividades mas destacadas de Tilcara. que se distingue por ser la época
de las primeras cosechas del afio agricola. Es un perfodo de renovacion, riqueza y
prosperidad. Ia época del carnaval se caracteriza por la reciprocidad a través de simbolos
como el Pujillay (diablito, simbolo de la alegria); el mojén (pirca hecha de piedras sagradas),
la boca de la pacha, papel picado y albahaca, y, finalmente, la musica y el baile. En este
contexto, el carnaval Tilcarefio comienza con el desentierro del Pujillay, donde los diablos
ofrecen ramitos de albahaca a la gente, las calles estan llenas de personas y comienzan las

visitas a las casas de las familias que invitan para agradecer el afio prospero que han tenido.

Es muy poco comun que una mujer se disfrace de “diabla”, y los trajes carnavaleros
se caracterizan por ser “diablos”. Suelen ser una sola pieza y adornados con un patrén o
modelo de triangulo invertido con espejos, lentejuelas y cascabeles. Los simbolos utilizados
en los estampados o bordados en la ropa de los trajes generalmente tienen formas
geompétricas, y los cabezales de los diablos suelen tener una forma de vibora o cuernos hacia
atras como un carnero. Ademas, suelen tener una cola hecha de soga con un corazén o

triangulo en la punta, que se usa para bailar el carnavalito y unir a los asistentes.

Figura 15: traje de diablo y diabla de Tilcara- Fuente: recuperado de

https:/ /libreentrerios.com/con-el-desentierro-del-diablo-se-lanzo-el-carnaval-en-
jujuy /
Los trajes vibrantes con espejos de varios tamafios y formas permiten que todos los

asistentes a la celebracion se oculten, junto con las mascaras y los cuernos tipicos. No importa
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quién es la persona detras de la mascara. Es como si el diablo Tilcarefio se apoderara de los
cuerpos y los uniera en el traje que representa un nuevo personaje que invita a unirse a
compartir y celebrar a través de la musica y el baile tipico. Es importante destacar que una
vez terminada la celebracion y la ceremonia del entierro, las personas que llevan trajes de
carnaval solo pueden recuperar su identidad al abandonar esa vestimenta para volver a la vida
normal. Por ultimo, en este apartado se analiza la ciudad de Humahuaca, ubicada en la region
de la Quebrada, para realizar un analisis especifico del lugar donde se celebra el Carnaval de
la ciudad, en particular el contexto de los trajes de Gitana y Gaucho. Este analisis sigue la

linea de la region turistica, sus carnavales principales y los principales atractivos del lugar.

2.4. Historia, turismo y carnaval de Humahuaca: el traje/disfraz de “El Gaucho y La

Gitana” en el contexto carnestolendo

Humahuaca se encuentra a 126 kilémetros al norte por la Ruta Nacional N° 9 de
San Salvador de Jujuy, a una altitud de 2.930 metros sobre el nivel del mar. Ademas, se
encuentra a 28 kilémetros al norte de Huacalera y a 42 kilémetros al norte de Tilcara. Al
principio, la zona estaba habitada por las comunidades indigenas Omaguacas, de quienes

recibié su nombre.
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Figura 16: Mapa de Jujuy y localizacion de Humahuaca. Fuente: Elaboracion

Propia

El pueblo de Humahuaca es un lugar cultural e histérico que guarda la memoria y
el acto heroico de los gauchos del norte y las comunidades del valle de Humahuaca,
incluyendo a los originarios Omaguacas (hombres, mujeres y nifios) que participaron en la
guerra por la independencia entre 1810 y 1823. En Humahuaca, se llevaron a cabo 14 batallas
contra los ejércitos Realistas, las cuales fueron lideradas por el General Manuel Belgrano,
quien es considerado como el précer de la provincia de Jujuy, junto con otros personajes

destacados de la historia, como Martin Miguel de Gliemes (de Salta), el cacique Viltipoco y
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el héroe de Humahuaca, el Coronel Manuel Eduardo Arias (humahuaquefio, nacido en 1785),
quien es considerado actualmente como uno de los mas importantes héroes jujefios. Es
importante mencionar que, debido a su importante contribuciéon a la causa de la
Independencia, recibié un reconocimiento y un ascenso al cargo de General post mortem
mediante el Decreto provincial N© 838/2016, en reconocimiento a sus heroicos esfuerzos y

su contribucién a la construccion de la identidad de la Nacion.

Figura 17- Monumento Nacional a los Héroes de la Independencia, Humahuaca-

Fuente: perteneciente a la autora.

En la actualidad, el Monumento a los Héroes de la Independencia Nacional refleja
de manera significativa las luchas épicas e histéricas que apoyaron el logro de la
Independencia Argentina y que también contribuyeron a la formacién de una identidad
colectiva. Monumento que honra el esfuerzo y las valientes acciones de los habitantes de la
quebrada y sus lideres, los gauchos del norte y, que, en 2019, fue nombrado Monumento
Historico Nacional *(MHN). Por otro lado, tal monumento historico y cultural se convierte
en un espacio significativo para diversas festividades, como las procesiones del 2 de
febrero en honor a la Virgen de la Candelaria, la protectora y patrona del pueblo, la
Pachamama y el carnaval. Es importante destacar que este espacio es un lugar donde la
comunidad local y los visitantes pueden participar y disfrutar de tales celebraciones. En este
sentido, el monumento a los héroes de la independencia se muestra como un paisaje histérico
y cultural que se puede leer e interpretar a través de las voces de sus residentes locales, quienes
narran sus historias y costumbres como una herencia narrativa que se transmite de generacion
en generacién (Civila Orellana, 2018) En este sentido, dicho espacio histoérico y cultural
identifica a los residentes de la ciudad a través de las narrativas acerca de sus costumbres y

festividades culturales.

En cuanto al turismo, Humahuaca se presenta como una localidad atractiva debido
a su gran valor auténtico, a su patrimonio cultural y arquitecténico, como la iglesia “Nuestra

Sefiora de la Candelaria” edificada entre 1631 y 1634, que fue declarada Monumento

Decreto 769/2019 del Ministerio de Educacién y Cultura que declara Monumentos Historicos a todas “aquellas esculturas
emplazadas en los espacios pablicos del tertitorio nacional, que merezcan proteccion en los términos de la Ley N°12.665”.
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Histérico Nacional en 1941. Conserva y exhibe una gran cantidad de arte que es importante

para la comunidad, como pinturas cuzquefas e imagenes de los 12 profetas que Marcos

Sapaca, un cuzqueno, pint6 en el siglo XVII. El patrimonio artesanal, que se caracteriza por

las artesanfas textiles, pictéricas y principalmente de ceramica. El histérico y

gastronoémico, asf como por sus impresionantes atractivos paisajisticos, como las Serranias

del Hornocal, un recorrido por formaciones geoldgicas situado a una altitud de 4761 metros
) 8

sobre el nivel del mar, ubicado a 25 kilémetros de la ciudad de Humahuaca.

En relaciéon a los atractivos turisticos y culturales humahuaquefios, el carnaval
también se exhibe como un evento cultural que involucra a todos y se compone de rituales
y creencias. La carnestolenda es una festividad popular que se celebra al inicio de la cuaresma,
40 dias antes de la Semana Santa. Su origen se remonta a la época prehispanica, cuando los
habitantes de la region, los Omaguacas, realizaban diversos rituales en las fechas previas a la
siembra para pedir abundancia en lo sembrado y en los dias previos a la cosecha para
agradecer por lo obtenido. (Origon Silva, 2014). En este sentido, de acuerdo con Origon
Silva, (2014) la llegada del imperio inca en el siglo XVI d.C. llevé consigo su cultura y
tradiciones. El pueblo también celebraba fiestas agricolas, las cuales eran extensas e inclufan
varios rituales que formaban parte de la gran celebracion de la pre cosecha. LLa Pachamama
es la adoracion principal y el maiz es el simbolo, que representa la abundancia para la
comunidad andina americana. Actualmente se usa en bebidas como la chicha de maiz, una
bebida tipica de la regiéon. Cuando los incas llegaron a la quebrada, surgié una fiesta que se
asemeja mucho al carnaval actual. En este sentido, segin Silva (2014), el carnaval es una
adaptacion del Inti kapaj Raymi (en quechua, Inti Ohapaj Raymi), una festividad peruana que
comenzaba el 21 de diciembre y terminaba el 21 de marzo. En honor al Sol, se llevaban a
cabo sacrificios de animales, se disfrutaba de la chicha, la coca y el baile, pertenecientes al

calendario incaico.

Después de que los espafioles llegaron a esta zona y vieron esta festividad, la
relacionaron inmediatamente con su carnaval. A partir de la segunda mitad del siglo XVI,
esta fiesta andina adopto6 el nombre de carnaval. No solo le cambiaron el nombre, sino que
también agregaron elementos relacionados con la religion catdlica, como la misa que se
celebra antes del desentierro y entierro del carnaval, la figura del diablito que simboliza la alegria
y, por otro lado, la fijaciéon de la fecha utilizando el calendario gregoriano en lugar del
calendario lunar que solian utilizar. Ademas, disminuyeron los plazos, actualmente son de

nueve dias, comenzando el sabado previo al miércoles de cenizas. De este modo, el carnaval
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de Humahuaca esta organizado de esta manera y con estas modificaciones (Origon Silva,

2014).

2.5. A modo de cierre

Recapitulando el capitulo dos, cabe destacar que se inicié con un breve recorrido
histérico, geografico en didlogo con el aspecto turistico y patrimonial que da cuenta de la
presencia del carnaval en el mundo. Por ello se desarrollaron los sucesos que dieron lugar a
las festividades del Carnaval en Sudamérica, destacando y diferenciando los carnavales mas
populares en términos turisticos como ser el de Brasil, Bolivia y Argentina y se puso especial
énfasis en el caso de la provincia de Jujuy con las regiones turisticas de Yungas y Quebrada
y, en este contexto, se desarrollan sus trajes textiles principales. Cabe sefialar que, la festividad
tiene algo en comun con todos los carnavales de Sudamérica, el cual representa un tiempo
de libertad, igualdad y alegria. Cuya caracteristica principal es el uso de mascaras y trajes
llamativos y especiales que se presenta como el atractivo principal de la fiesta. Es por ello
que cada carnaval y sus trajes se desarrollan con la intencién de constatar dichos eventos, asi
como, el uso y la importancia de tales trajes. Ademas, se recuperaron imagenes de diferentes
publicaciones donde se muestran diferentes trajes de carnaval (Oruro, Rio de Janeiro,
Murgas, Gualeguaychu, carnaval de las Yungas, el de Tilcara y finalmente Humahuaca), al
mismo tiempo se emplean mapas geograficos de Sudamérica, la provincia de Jujuy y el
departamento de Humahuaca, para ubicar los carnavales seleccionados. El eje de interés en
este capitulo es destacar el proceso identitario del carnestolendo en la comunidad
humahuaquefia. Por dltimo, se puede evidenciar claramente el patrimonio vivo o patrimonio
cultural inmaterial ya que tal festividad de forma continua se transmite de generaciéon en
generacion, es recreado constantemente por la comunidad humahuaquefia y grupos (en este
caso las comparsas) en funcion de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover
el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana (Convencién de 2003, Articulo

2).
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Capitulo III

Trajes/disfraces y comparsas tradicionalistas “La Juventud Alegre y Los

Picaflores” de Humahuaca Herencia narrada de un ritual

3.1. A modo de inicio

En este tercer capitulo se trabajara con el eje relacionado al/los traje/s del carnaval
humahuaquefio a través de las voces narradas de ex-integrantes e integrantes de las
comparsas “La [uventud Alegre y Los Picaflores” de Humahuaca. En comparacién y contraste
con una autoetnografia que da cuenta de la trayectoria personal en contexto carnavalesco de
la tesista. Tal método es capaz de posibilitar un doble posicionamiento en esta Tesis, primero
como participe activa del festejo a través del uso del traje tipico y segundo, como
investigadora capaz de reflexionar en el contexto de investigacién de los trajes/disfraces de
“La Gitana y El Gancho” y a su vez permite criticar la propia posicién en el texto, en la
narracion del estudio y permite a los demads ver, lo que esta en nosotros mismos. En este
sentido, desde una perspectiva epistemologica, la autoetnografia es considerada como un
recurso novedoso y valioso para el campo actual de la investigacion (Mufioz, 2014) ya que se
sostiene que una vida individual puede dar cuenta de los contextos en los que le toca vivir
a esa persona, asi como de las épocas historicas que recorre a lo largo de su existencia
(Ferraroti, 2006) Asimismo, algunos estudiosos de dicho método (Anderson, 2006 en Blanco
2009) sostienen que el mismo se utilizé6 con frecuencia al final de la década de 1970 y
especialmente en los afios ochenta. En consonancia con estos postulados, la narrativa dialoga
con lo autoetnografico, ya que la narrativa es entendida como la capacidad de organizar la
memoria en un orden secuencial (Bruner, 2006). De este modo, el principio de la narratividad
encuentra su mejor anclaje en la autoetnografia y en la capacidad de contar un relato
vinculado a la transmision generacional capaz de desarrollar y dar cuenta de conocimientos
culturales y colectivos en torno a un elemento patrimonial como puede ser el PCI textil
(patrimonio cultural inmaterial). Resulta importante destacar que la autoetnografia utiliza
métodos de analisis cualitativos, como entrevistas y observacion del contexto en el trabajo
de campo. Cabe destacar aqui que dicho capitulo se vale ademas para el registro de las voces
de los integrantes de las comparsas humahuaquefias del método etnografico que se presenta
como una estrategia operativa para tal proposito. En este sentido, hacer usos de estos

métodos, autoetnografia y etnografia, permite pensar y repensar el patrimonio cultural
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inmaterial (PCI) en términos de saberes o conocimientos personales y colectivos que la
comunidad de Humahuaca hereda del pasado y que, incluyen costumbres, expresiones orales,
rituales y festivos, as{ como las técnicas artesanales y tradicionales que la comunidad mantiene

y transmite de generacion en generacion (UNESCO, 2013).

Entonces, esta autoetnografia personal posicionada desde alli, adquiere un gran
valor en relacion al PCI, en tanto, el acervo de conocimientos, técnicas y saberes que se
transmiten de generacioén en generacion es lo que explica la relevancia y el valor del PCI. Por
lo tanto, se trata de elementos delicados que se transmiten entre generaciones y son
representativos de las comunidades en las que se otorga un sentimiento de identidad y
continuidad y, de este modo se obtiene como resultado conformar una parte esencial del

mantenimiento de la diversidad cultural y salvaguardia del PCI artesanal.

3.2. Cronologia del festejo carnestolendo humahuaquefio desde la autoetnografia y

reflexividad en el contexto de la investigacion

A partir de la observacion participante como técnica de recoleccion de datos se da
cuenta de la experiencia vital en el contexto carnavalesco de Humahuaca de quien escribe
esta Tesis a través del método autoetnografico (Ferraroti, 2006 op «f) para dar cuenta
primeramente de las diferentes comparsas que existen en la ciudad. Las cuales se denominan
de la siguiente manera: Rosas y Claveles, Los Picaflores, Flor de Lirio, La Juventud Alegre de
Humabuaca, 1.a Diablada, 1 .05 Alegres de Humabuaca, 1.a juventud Alegre de Chorrillo, Los Alegres de
Uguia, Los Corazones Alegres de San Roque, 1 os pomelos de San Rogue y Los Tekes (comparsa de los
nifios/as). Tales compatrsas son las que conforman actualmente (2023) el carnaval
humahuaquefio. De este modo, el carnaval de la ciudad comienza a partir del jueves de
compadres y continuan el siguiente jueves de comadres. Los hombres o mujeres que se eligen
como padrinos o madrinas de sus hijos/as en la ceremonia de bautismo se conocen como
compadres o comadres, estableciendo asi el vinculo familiar. En esta linea festiva, el jueves
de compadres, solamente los hombres pueden salir a socializar con sus compafieros, amigos
y pares sin la presencia de mujeres (Origon Silva, 2014). En lugares como las pefias, las
personas se rednen para entonar coplas, canciones y bailar al son del folklore. Asimismo, las
mujeres pueden salir sin sus parejas el jueves de comadres. De hecho, tanto hombres como
mujeres (en sus respectivos dfas) suelen bailar el carnavalito y entonar coplas y contrapuntos
que transmiten experiencias de vida, historias y costumbres actuales y antiguas en ambos
eventos. Los habitantes de Humahuaca realizan una ceremonia conocida como chayada de

mojoén de las “comadres” en la que se rednen las comadres del pueblo. Se ofrecen flores,
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serpentina y talco alrededor del mojon con la intencion de agradecer el encuentro. Ademas,
se canta y baila al ritmo de la caja (instrumento local). Y, se lleva a cabo un festival que ofrece
la mejor chicha y comidas artesanales. Es un acontecimiento libre y gratuito que invita a
visitantes y turistas a participar junto a la comunidad humahuaquefia de tal encuentro y

festival.

Por otro lado, el sabado de desentierro del carnaval comienza temprano con la misa
de disfrazados tradicional. La ceremonia finaliza con la bendicién de los nuevos trajes y las
distintas banderas que representan a cada una de las diversas comparsas de la ciudad. de este
modo se recibe la autorizacién y proteccion de Dios durante los nueve dias y nueve noches
de celebracion del carnestolendo. Al mediodia, se lleva a cabo la primera invitacion en el
Monumento a los Héroes de la Independencia, donde se realiza el primer topamiento de
banderas de las diferentes comparsas locales. I.a caracteristica principal del evento es que los
participantes no estan disfrazados, sino que lo hacen con vestimenta civil. Todos los
miembros de la comparsa se visten de manera similar, con alguna camiseta que diferencia a
cada grupo. También llevan un ramo de albahaca posado en la oreja, que indica si la persona
esta casada o soltera segin su lado (derecho o izquierdo). Los presentes también juegan con
nieve y talco mientras cantan los himnos de todas las comparsas al son de las bandas

musicales carnavaleras.

Figura 18: Sabado de Desentierro, Primera Invitacion “Topamiento de Banderas” a
cargo de la Municipalidad de Humahuaca-Fuente:

https: / /www.eltribuno.com/jujuy/nota/2019-3-2-11-28-0-en-vivo-gran-desentierro-

del-carnaval-en-humahuaca

Generalmente, las comparsas organizan los almuerzos tradicionales en sus salones,
donde se ofrecen platos regionales como el asado de cordero acompafiado de guarniciéon
como choclo, ensalada y queso de cabra, empanadas, locro o picante de pollo a un precio

accesible (esto para poder recaudar fondos que son destinados a la organizacion de la fiesta).
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Esperan allf hasta las 15:00 pm, aproximadamente y tanto turistas como locales se dirigen
cantando y bailando a sus respectivos mojones para comenzar la ceremonia de desentierro
del carnaval. Después de llegar al lugar donde se encuentran los mojones o apachetas, que
son acumulaciones de piedras sagradas que representan a cada participante y que se afladen
anualmente, se preparan los elementos (sahumerios, coca, quinoa, agua bendita, un pufal,
alcohol, papel picado, serpentinas, flores, chicha de maiz y mani, licores, aztcar, entre otros)
para ofrecer en la ceremonia como forma de agradecimiento y solicitar permiso para
desenterrar la alegria del carnaval. De este modo, la ceremonia se lleva a cabo una vez que se
ha preparado la boca de la madre tierra. En este sentido, todas las personas que se
comprometieron a ser padrinos o madrinas el afio anterior deben presentar y sahumar sus

ofrendas ante el mojon y el publico presente.

Figura 19: Mojon de la Comparsa Flor de Lirio de Humahuaca. Fuente-

perteneciente a la autora.

En Humahuaca, las comparsas suelen tener dos mojones, el primero perteneciente
ala comparsa y el segundo perteneciente a los disfrazados. En otras palabras, el primer mojon
es el de todos los seguidores que no utilizan traje de carnaval como, por ejemplo, las cantoras,
los miembros de la comisién de la comparsa, la orquesta que acompafia durante el carnaval,
las familias humahuaquenas y los visitantes estan presentes en ella. En este sentido, todas las

personas de diferentes edades pueden participar de la ceremonia en el mojoén de la comparsa

dentro del marco del respeto, la unién y la alegria.
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Figura 20: Mojon de los Disfrazados de la Flor de Lirio de Humahuaca. Fuente:

perteneciente a la autora.

La ceremonia de los disfrazados, por otro lado, se vuelve mas privada e intima, y
solo aquellos que usan trajes de carnaval tienen permiso para ingresar al mojon de los
disfrazados. El objetivo es mantener el secreto de aquellos que se esconden detras de una
mascara. En el ritual de los disfrazados, se coloca una piedra en la apacheta para representar
la presencia de estos disfraces y los que se incorporaran en el futuro. Aqui, los diablos mas
grandes abren la boca de la madre tierra y preparan los elementos del ritual. Cabe mencionar
que, anteriormente en este contexto de ritualidad los que iniciaban con la ceremonia del
desentierro y entierro eran “E/ Gaucho y La Gitana”. Asimismo, como en el mojon de la
comparsa, primero se clava el pufal en la tierra y luego se echa el agua bendita y el alcohol

como medios de protecciéon y comunicacion entre el mundo carnestolendo y el mundo real.

3.3. Narrar la herencia textil. La autoetnografia como herramienta vivencial

“...una vida individual puede dar cuenta de los
contextos en los que le toca vivir a esa persona, asi como de las épocas historicas que recorre a lo largo de su

existencia” (Ferraroti, 2006)

En consonancia con lo citado por Ferraroti (2000) la autoetnografia es un método
de investigacion social que se caracteriza por enlazar la experiencia personal de la etndgrafa
en este caso y que, en el sentido tradicional, representa un alto grado de subjetividad
introducida al estudio. Sin embargo, a pesar de dicha critica la autoetnografia encontré su
anclaje operativo en la narratividad. En este sentido, a mediados de la década de los 80 y de
los 90, surgieron algunos debates sobre los modelos de investigacién, en particular el
positivista, cuyas normas eran clasicas a la hora de llevar a cabo la investigacion cientifica
(Vasilachis de Gialdino, 2013 citado por Rivero, 2018). De este modo, para finales de los

afios noventa se hablaba cada vez mas del “giro narrativo” (Palleiro, 2008) lo que implicaba
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no sélo dar importancia a aspectos literarios, sino a la reivindicaciéon de la multiplicidad de
maneras y formatos para llevar a cabo investigaciones en las ciencias sociales y humanisticas
a través de las voces (Maynes, Peirce y Laslett, 2008 en Blanco, 2009). En este sentido, los
textos interdisciplinarios y reflexivos estan cada vez mas presentes, como ser la
autoetnografia. Por supuesto, las criticas no pueden estar ausentes y a veces aparecen como
feroces enemigos (Denzin, 2009 en Blanco, ¢p.cif). Pero mas alla de un debate entre
defensores y detractores de esta practica, esto también supone una discusion epistemoldgica,
ya que remite a la existencia de diferentes posibilidades, maneras o caminos de generar
conocimientos y de poder transmititlos (Rivero, 2018, p 39). De esta manera, en una
entrevista realizada en 19806, Franco Ferraroti, quien fue una figura destacada en el avance
del método autoetnografico aunado al biografico, afirmé que la tesis principal es que se puede
leer una sociedad a través de una biografia (Iniesta y Feixa, 2006, p. 11). En este contexto,
aunque no se pretende incluir a toda la sociedad de manera directa, la autoetnografia permite
acceder a una parte de la comunidad humahuaquefia e interpretarla desde la propia
experiencia, gracias a los saberes culturales e identitarias que permiten interpretar los trajes
textiles carnavaleros en la ciudad. Esto se logra mediante la influencia del entorno social
cercano, en este caso Humahuaca, asi como de los grupos reducidos en los que se encuentran
estos integrantes quienes son adultos mayores de las comparsas Los Picaflores y Juventud Alegre.
Tales actores sociales son sujetos del discurso (Palleiro, 2008) los cuales sirven como corpus
de esta investigacion. De igual manera, segun Ferraroti (en Blanco, gp.cif) a través de las
instituciones mediadoras, es factible que la sociedad integre a cada sujeto. A continuacion, se
da cuenta de dicha autoetnografia que dialoga con el corpus etnografico de las narrativas

comparseras.

3.3.1 Autoetnografia identitaria. Trajes/disfraces, comparsas y sentido de

pertenencia

La siguiente autoetnografia da cuenta que la tesista pertenece a una familia paterna
que ha practicado y salvaguardado la cultura humahuaquefia durante muchos afios a través
de la transmision generacional del ritual carnavalero. A partir de la experiencia de vida cuyos
abuelos paternos, originarios de Humahuaca, transmitieron y enseflaron al padre, quien es el
hijo mayor, todo el saber necesario sobre la festividad carnestolenda. En este sentido la

narrativa personal enuncia lo siguiente:
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“Mis abuelos se disfrazaron en la comparsa Los Picaflores, lo que
le otorgd a mi padre la responsabilidad de ensefar dicha costumbre
a sus hermanos menores y futuros hijos. Como hija mayor, mi padre,
me heredé su experiencia como disfrazado en el universo
carnestolendo y, por supuesto, también lo aprendido de mis abuelos.
Mi padre me incorporé al misterioso mundo de los carnestolendos
desde mi nifiez. Pese a que, en aquellos tiempos no era permitido
que los nifios participaran del carnaval. Mi padre confecciond mi
primer traje de carnaval en 1997 cuando tenfa 8 meses de vida. En
ese momento, lo acompafné durante un dia en el pasaje de la
comparsa la Juventud Alegre y sus disfrazados, donde me vest{ por

primera vez como Ada Madrina (...)”.

PIXELEAY

Figura 21: Mi primer traje de carnaval, Ada Madrina afio 1997. Fuente:

perteneciente a la autora.

“(...)Mis padres me llevaban a la comparsa Juventud Alegre con mi
hermano y mis primos cuando tenfa cuatro afios para vestirnos de
diferentes disfraces. En aquel entonces, nuestra participacién como
disfrazados era limitada, ya que soliamos disfrazarnos por las tardes
y volviamos a casa para descansar antes de oscurecer el dia. Mi padre
participé en la comparsa Juventud Alegre desde su juventud (18
afios) hasta el afio 2005, cuyo dltimo afio en esta comparsa lo hizo
con sus hijos y posteriormente, en el ano 2006 nuevamente cuando
surge la comparsa tradicionalista Los Picaflores, la misma en la cual
participaron mis abuelos y que por muchos afilos por motivos

desconocidos estuvo ausente en los eventos carnestolendos de la
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ciudad. Es decir, vuelve a formar parte de ella. Aproximadamente
cuando tuve siete aflos conjuntamente con mi familia ya
formabamos parte de la comparsa Los Picaflores, y, en este sentido,
siendo una comparsa que volvia a caminar por las calles
humahuaquefias no contaba con muchos disfrazados ni
simpatizantes. De hecho, recuerdo, que no me gustaba participar en
ella pues mis sentimientos pertenecian a la Juventud Alegre. Aun asi,
desde joven adher{ como disfrazada, y desde este lugar aprendi
acerca del sentido de pertenencia, el respeto por la ceremonia del
desentierro y entierro del carnaval, asi como, el significado de ser
disfrazado dicho saber que me transmitié primeramente mi familia
y posteriormente, el seno colectivo comparsero. Por muchos afios
en ella desarrollé las primeras experiencias en cuanto a la ritualidad

del mojon de disfrazados”.

Cabe destacar aqui que se entiende el ritual en términos de Turner (1967) como una
conducta formal prescrita en ocasiones no dominadas por la rutina tecnolégica, y relacionada
con la creencia en seres o fuerzas misticas. El simbolo es la mas pequefia unidad del ritual
que todavia conserva las propiedades especificas de la conducta ritual. (...) Un “simbolo” es
una cosa de la que, por general consenso, se piensa que tipifica naturalmente o representa, o
recuerda algo, ya sea por la posesion de cualidades andlogas, ya por asociacion de hecho o de
pensamiento. Los simbolos que yo observé sobre el terreno eran empiricamente objetos,
actividades, relaciones, acontecimientos, gestos y unidades espaciales en un contexto ritual.
En relacion a esto, Turner (gp.ci) considera también que los simbolos forman parte del
proceso social y, por ello, deben ser analizados en una secuencia temporal y en relaciéon con
otros acontecimientos de la vida social. El mismo autor sefala también que las celebraciones
rituales pueden ser fases especificas de los procesos sociales por los que los grupos llegan a
ajustarse a sus cambios internos, y a adaptarse a su medio ambiente. En esta perspectiva, el
simbolo ritual se convierte en un factor de la accion social, una fuerza positiva en un campo
de actividad. Por su parte la UNESCO (2003) argumenta que los rituales y las fiestas suelen
celebrarse en momentos y lugares especiales, y recuerdan a la comunidad aspectos de su
visiéon del mundo y su historia. En algunos casos, el acceso a los rituales puede estar
circunscrito a determinados miembros de la comunidad, como ocurre con los ritos de
iniciacion y las ceremonias funerarias. En cambio, algunos acontecimientos festivos forman

parte de la vida publica y la participacion en ellos esta abierta a todos los miembros de la
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sociedad: los carnavales, las fiestas del Afio Nuevo, la llegada de la primavera y el final de las
cosechas son ocasiones de celebraciones colectivas en todo el mundo. Los usos sociales
conforman la vida de cada dia ylos miembros de la comunidad estan familiarizados con ellos,
aunque no todos participen en los mismos. La Convencién de 2003 privilegia los usos
sociales especificos que estan especialmente vinculados a una comunidad y contribuyen a
reforzar su sentimiento de identidad y continuidad con el pasado tal como se evidencia en la
autoetnografia en la cual se da cuenta de la transmision generacional de abuelos, padres e
hijos/as. En consonancia con el ritual y los simbolos que forman parte del festejo

carnavalesco se encuentra el ritual del mojén que se narra de la siguiente manera:

“Entiendo el mojon de los disfrazados como un lugar discreto que
conecta a los seres humanos participantes con el mundo
carnestolendo a partir del acumulado de piedras sagradas, conocido
como apacheta o mojon, pues se ingresa a dicho espacio como
una persona comun que, una vez finalizada la ceremonia los sujetos
participantes adquieren una personalidad nueva mediante el uso del
traje textil que representa un ser mistico, en este caso el Diablo,
entonces, una vez concluido el proceso de ritualidad se entiende que
se desenterro la alegria del carnaval. En esta ritualidad, cuando una
persona se incorpora al universo carnestolendo automaticamente
adquiere la obligacién y responsabilidad de disfrazarse por tres afios
seguidos. Pues también se asume la tarea de invitar a otras personas
a formar parte del mojén siendo por ello que al momento del
ingreso se lleva consigo una piedra de cualquier tamafio y
preferencia la cual simboliza al disfraz presente y a un futuro
disfrazado/a. Ademas, a este mistetioso lugar se ingresa de forma
secreta’ siempre con alguna ofrenda, cuyas suelen ser elementos que
sirven para efectuar el desentierro o entierro de la festividad como
ser sahumerio, chicha, flores, agua bendita, mixtura, chacra entre

otros elementos(...)”.

Los simbolos tales como la piedra de cualquier tamafio o preferencia adquiere el
significado tanto de participacion como de permanencia en un futuro. En este sentido, tal

como dice Turner (gp.ci?) el simbolo representa, o recuerda algo, ya sea por la posesion de

Se refiere al ingreso discreto por otro camino donde no se encuentren concentrados los participantes del mojon de la comparsa.
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cualidades analogas, ya por asociaciéon de hecho o de pensamiento formando asi parte del
proceso social y, por ello, deben ser analizados en una secuencia temporal de permanencia y
de sentido de pertenencia a ese colectivo comparsero y no otro. Por otro lado, ademas de los
personajes disfrazados en el mojon de los diablos también se desempefian roles importantes,
como el presidente y su comision, los padrinos de mojon, de bandera, de diablo de
ceremonia, mixtura y nieve, y el diablo/a mayor. La figura de este ultimo personaje permite
advertir el reemplazo de “El Gaucho” que se presenciaba en el festejo de carnaval con

anterioridad. Tal personaje se describe de la siguiente manera:

“Es importante puesto que es la figura a seguir entre los disfrazados,
el cual se encarga de iniciar las ceremonias de desentierro, chaya del
diablito y el entierro, asi como, acompanar al presidente de los
diablos para aconsejar y dirigir los recorridos y circuitos de calle
hasta la invitacién, asimismo se encarga de guiar y cuidar a todos los
disfrazados de la comparsa. Se ubica delante de la banda musical y
suele guiar a los simpatizantes y cantoras durante los
desplazamientos por las calles hasta las respectivas invitaciones. Se
presenta como una figura de respeto que ensefa el respeto entre los
participantes transmite la importancia y significado de estar
disfrazado en secreto. Aqui cabe sefalar que antes segun lo que me
narraban mis abuelos era el gaucho quien asumio esta importante
funcién de guiar la comparsa, mantener el orden entre disfrazados y
participantes. As{ también como hacer que el ambiente
carnestolendo sea de pura alegria y baile. Se aseguraba que los
menores de edad no estuvieran en la comparsa y fue una de las
figuras mas importantes del mundo enmascarado. Por su parte,
resulta interesante mencionar que, durante esos aflos mi padre fue
Diablo mayor®> de la comparsa, fund6 la primera comision de
disfrazados en el 2018 aproximadamente, siendo en esa ocasion
presidente electo por primera vez. El propdsito de esta nueva
comision era de acompanar en actividades de recaudo de fondos
para desarrollar los préximos carnavales y de este modo aliviar de

algin modo las responsabilidades de la comisioén de la comparsa en

Refiere al disfrazado mayor quien es el encargado de guiar la ceremonia del entierro y desentierro del carnaval y quien transmite a
los demds participantes los saberes del carnaval y el de un disfrazado.
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cuanto al mojén de los diablos. Es decir, la comision de disfrazados
son los responsables de buscar padrinos de mojén (y en el caso de
no contar con uno hacerse responsables) padrinos de bandera, de
diablo de ceremonia, entre otros. Por ultimo, por tres afios
consecutivos se desempefié como presidente (2009, 2010, 2011) de

la comparsa(...)”.

3.4. Portadores/as y practicantes del PCI en contexto familiar

En este contexto, con intencién de conocer un poco mas de la comparsa y el porqué
de la importancia de apoyar a la comision en el desarrollo y crecimiento cultural de la misma
me brindé (mi padre) su relato en torno a la vivencia en correlacion con mis abuelos y su

participacion en Los Picaflores.

“En aquellos tiempos mi abuelo participaba como disfrazado de la
comparsa y en ese contexto el carnaval era muy distinto. Pues se
llevaba a cabo en un entorno exclusivamente para adultos, y los
individuos que vestfan disfraces se organizaban en pequefios grupos
o agrupaciones ‘dentro de la comparsa . Estos grupos ademas de
bailar en las calles durante las invitaciones de familias
humahuaquefias, también se presentaban en el evento previo al
domingo de tentacion (entierro del carnaval) conocido como
concurso de disfraces para buscar los mejores trajes y competir entre
agrupaciones de la misma comparsa por el primer premio. Durante
ese aflo, mi abuelo y su grupo de disfrazados tomaron la decisiéon de
adoptar la tematica de “indios y caciques”, es importante mencionar
que solo se utilizaban durante el dia del concurso, mientras que los
demas dias se vestian como diablos, caciques, gitana y gaucho con
el fin de destacar a la agrupacién, crearon una coreografia para
concursar. Mi padre menciona que fue en ese momento cuando mis
abuelos le confeccionan su primer traje de carnaval, de hecho alude

lo siguiente: [...] “Con los amigos’ se le ocurtié que me iba hacer

Actualmente (2023) en los picaflores no existen estas agrupaciones de disfrazados, sino que se dividen por categorias (en la

Juventud alegre también se emplea las categorias): diablos/as chicos, medianos y grandes. Y en relacién a otros trajes como, por ¢jemplo:
murgas chicas, medianas y grandes quienes concursan para obtener el reconocimiento al mejor traje de carnaval.

7 . . .
Se refiere al grupo de amigos de su padre que se preparaban para competir en el concurso de disfraces.
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disfrazar con un cabezal chiquito®. No sé de donde habri sacado.
Que yo me acuerdo clarito hasta ahora me acuerdo, que tenfa como
una cosa aca en el medio una cosa asi que me apretaba, yo me
acuerdo clarito, que era como un casquito que me apretaba y con
una cinta que se agarraba aca (en el mentén). Y era chiquito nomas,
porque era un cartoncito, yo me acuerdo que rodeaba al casquito
pegado, colgado con dos tiras acd’ vy las plumitas (...). Tenia un
antifaz, un antifaz cortito que me cubria toda la cara y después tenia,
tu abuela, me acuerdo que, en esos tiempos tu abuela vendia y me
dio una hachita y mi papa me hizo un escudo que era de madera y
tenfa asi para agarrar'’ y un hacha. Me acuerdo porque mi papa me
ensefabal..]. Me acuerdo que me hacfa salir desde la pieza grande
hasta el comedor de la casa, toda la casa. Entonces, me hacia donde
estaba el comedor, ponifa la musica, ponia la morenada y me hacia
cruzar de la pieza por todo el patio, bailando y que, movete asi, que,
salta asi(...). Yo tenfa que entrar y agarrar, asi como que de rodillas y
abrir los brazos y pegar un grito y ahi entraba yo por medio de ellos.
Osea porque era un concurso, un concurso de disfraces. Pero yo me
presentaba como la mascota de ellos (...). Todos los anos le pedia a
mi papa que me haga un disfraz y él me decia: {No! para el afio, para
el afio, para el afio. Nunca mas, nunca mas tuve la suerte de que mi
papa me ayudara a mi o que me hiciera un disfraz. Este fue el unico

disfraz que fue hecho por mi mama y mi papa [...]”.

Dicho traje/disfraz de mascota que lucié (el padre) en concurso de disfraces por
primera vez en la comparsa Los Picaflores posibilit6 obtener el primer lugar. Esta
participacion dentro de dicha agrupacion adquiere relevancia ya que antes no era permitido
que las infancias participaran. Cabe mencionar que el traje descrito solo lo usé en ese
concurso y cuando el mismo finalizo, le fue retirado y desde ese momento nunca lo volvié a
ver, ni usar. Esta particularidad en el ritual revela la importancia de la vivencia entre padre e
hijo que permite salvaguardar y transmitir el valor de un disfrazado cuyo saber se ensefia y

se hereda a futuras generaciones. En este sentido, dicho momento fue significativo para ¢l

8 .-
Se refiere al casquete que se utiliza en la cabeza.
9 .
se refiere a las tiras que colgaban a los costados del pecho.

10 .
se refiere a la parte de atras del escudo,
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porque fue un instante en el cual, a través del traje que los padres le confeccionaron, lograron
vincularse de forma afectuosa, ya que previamente la relacién padre-hijo era distante. Al
respecto, Borges (2023) advierte que el disfraz y los disfrazados son parte del placer ladico,
del ejercicio del juego y de la fiesta colectiva, “una de las pocas alegrias” ya que muchas le
son prohibidas. Asimismo, El disfrazado, por definicion, vive durante el Carnaval la aventura
de desalinearse de su mundo cotidiano; de ingresar a otro mundo (que los espectadores
vemos igualmente alienante), pero que el disfrazado siente como una liberacién y una

superacion (Borges, gp.cif) como puede ser sortear la distancia padre-hijo.

En este punto, en consonancia con lo anterior resulta operativo mencionar que, a
través del trabajo de gestion patrimonial (Mamani y Gonzalez, 2019) denominado “La
Gestion Textil de Disfraces Humahuaquefios”, se establece tres categorfas analiticas a partir
del trabajo etnografico, primero “traje de identidad” los sujetos pasan de ser lo que son
cotidianamente a transformarse en un personaje con una nueva personalidad, forma de
hablar, actuar y comportarse. Ademas, se establece que también es “traje material” puesto
que el traje de diablo/a (materialidad) se va modificando a lo largo del tiempo y con el paso
de las nuevas generaciones. Por ultimo, se resuelve que es un “traje simbolico” dado a que
tal traje representa una ofrenda que se le brinda al mojon en el marco del ritual de los
disfrazados a modo de agradecimiento después de haber culminado un afio préspero y que

todas las peticiones o deseos solicitados en este ritual carnestolendo se hayan cumplido.

Asimismo, es oportuno recuperar el segmento sobre la morenada (...ponia la miisica,
ponia la morenada y me bacia cruzar de la pieza por todo el patio, bailando y que, movete asi, que, salta
asi...) ya que también es un antecedente visto en el capitulo dos que advierte la relacion de
fronteras entre Argentina y Bolivia. Cabe destacar entonces que la Morenada es
indudablemente una de las expresiones aymara-mestizas mas admirables del patrimonio
folklérico boliviano y carnavalesco. Entre los principales artifices que dan vida a esta
fastuosa danza, estan los bordadores, que antafio fueron los primeros en bailar Morenada
como sastres bordadores, herederos de una tradicién que surge de la fusién de los tejidos
prehispanicos y del bordado que se introdujo en la Colonia. Actualmente, son los danzarines
o “folkloristas” organizados en fraternidades quienes pugnan por demostrar mayor
fastuosidad y por ende superior estatus econémico y social en las distintas entradas
folkloricas que se desarrollan en ciudades como La Paz y Oruro. La danza de la Morenada,

se origina en la zona lacustre del departamento de La Paz, con mayor preeminencia en
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Achacachi y la peninsula de Taraqu, muestra con especial riqueza y esplendor la simbiosis

cultural propia de las danzas mestizas andinas (Tedesqui,2010).

Figura 22: mascota de la comparsa “Los Picaflores de Humahuaca”- Fuente:

perteneciente a la autora

En consonancia con lo anterior, cabe destacar también que la narrativa adquiere un

valor trascendental en esta autoetnografia (Blanco, gp.cit, Ferraroti, op.cif) puesto que:

“(...)mi abuelo le ensefio a mi padre este saber “ser diablo”, pues le
ensend a bailar una morenada a realizar la voz caracteristica y
también como debia ser un diablo de carnaval. Por consiguiente, mi
padre me heredé. Ese saber “ser diablo” ensefiando la importancia
del traje en el contexto de carnaval debido a que, la funcién de un

disfrazado es siempre alegrar a los participantes de la comparsa (...)”

Asimismo, otra voz contrasta la importancia del traje en el contexto

carnavalero a lo que refiere:

“(...)Mediante el disfraz, ese personaje que sacamos, se usa la
imagen y el nombre del diablo, pero que es representativo, ya que lo
que llega ahi es la alegria, la diversion, hacer travesuras, hacer reir a
la gente(...) En el momento del carnaval tiene que dar la mejor alegria
posible , contagiar a la gente de todo eso y a la vez hacer que la gente
entienda de que esto también tiene que terminar, y por haber
causado esa felicidad, esa alegria, también se tiene que cargar con el
peso de todo lo sucedido y llevarlo al mojon para que termine la
etapa del carnaval, por lo menos de ese afio” (Cristian Calapena,
Disfrazado de la Comparsa Los Picaflores, entrevista efectuada en

el afio 2019, Catedra Gestion del Patrimonio).
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En acuerdo con Borges (2023) la importancia del traje/disfraz va mas alla de hacer
alegrar a la gente. Puesto que, a partir de la autoetnografia es posible comprender que no
es solo portar la vestimenta sino todo ese saber de generaciones pasadas que representa
“ser diablo” en el presente. Es decir, la importancia del traje radica a partir de una decision,
en este caso, del padre de familia de involucrar a los/as hijos/as en la festividad a través
del uso de un traje textil carnavalero consiguiendo conectar una generacion pasada con una
nueva generacion que adhiere a portar dicho traje estableciendo asi la permanencia de la
identidad textil cultural a pattir del uso de traje/disfraz y generando asi un sentido de
pertenencia y autoadscribiendo al colectivo comparsero, en términos de Kaliman (20006) se
adhiere a un colectivo autoadscribiendo al mismo en algin aspecto como por ejemplo se
decide “ser”. A su vez, esto advierte una identidad diferencial (Bauman, 1974) en este

sentido, continuando con la autoetnografia se enuncia lo siguiente:

“(...) Los trajes de todas las comparsas representan dentro de
Humahuaca, el carnaval humahuaquefio, de forma atn mas general
representa el carnaval de la Quebrada, y dentro del ambito Nacional,
al carnaval Jujefio. A su vez, dentro del contexto celebratorio
humahuaquefio los trajes representan a las diferentes comparsas,
puesto que, el modelo, el color, la forma de hablar y bailar pueden
dar cuenta a qué comparsa pertenece el traje. En este sentido se dice
que: “Sin disfrazados no hay comparsa, sin comparsa no hay

disfrazados y sin ambos no existe el carnaval.”

De este modo, se da cuenta de la identidad diferencial aunado al uso del traje
carnavalero, puesto que, se establece la diferencia a partir de otro colectivo comparsero, es
decir se construye la identidad de la comparsa tradicionalista ‘Tos Picaflores” en este caso
porque existe diferencia con el colectivo de la comparsa Juventud Alegre, por lo tanto, asi
también se genera el sentido de pertenencia a un colectivo comparsero determinado. Telesqui
(2010) considera esta diferenciacién como una nueva “estética cultural irreverente” que esta
relacionada con la demanda de los danzantes, en tanto estos trajes y los disefios que en ellos
se inscriben, marcaran una forma de caracterizacion de cada grupo o comparsa, es decir,
expresan el modo en que determinado grupo se identifica y busca distinguirse de los otros,

por tanto, se puede decir que en torno a la vestimenta se establece lenguajes diferenciales.
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3.5. La transmisién generacional de la herencia textil

Continuando con el trabajo etnografico (Vasilachis de Gialdino, 2013; Guber, 2014)
y autoetnografico (Ferraroti, 2006; Blanco,2009) resulta oportuno resaltar las narrativas
(Bruner, 2003; Palleiro, 2008) que evidencian el no dar cuenta en cuanto al saber que portan
en torno al contexto carnestolendo como ser la voz del abuelo portador del elemento
patrimonial del festejo (Convencion de Salvaguardia, 2003; Lacarrieu, 2020, 2022) que dice

lo siguiente:

“No, no, lo que yo vivi, no se lo voy a contar a nadie. Porque yo le
prometi que no dirfa nada”. (Don Lorenzo, ex simpatizante y
disfrazado de la comparsa los Picaflores de Humahuaca, septiembre

2022). (Ver entrevista N°10).

El segmento narrativo de arriba da cuenta que existen sujetos que han participado
portando trajes de carnaval pero que resguardan la informacién para si mismos y no la
comparten con los demas debido a que son promesas que se hacen durante el ritual o el
despacho del carnestolendo, lo que las denominaria como “silencios del carnaval” que

también forma parte del ritual celebratorio en tanto acervo patrimonial.

3.6. El proceso artesanal textil Humahuaquefio. Trajes/disfraces de carnaval: diablo

y diabla

Retomando la narrativa autoetnografica (Mufioz, 2014), se entiende que la creacion
de un traje de carnaval se basa en la creatividad de la persona. En este sentido, de acuerdo
con Tedesqui (2010) el oficio del bordado es transmitido oralmente de generaciéon en
generacion. Por lo general, un bordador/a pudo haber aprendido de su padre y éste de su

abuelo, existiendo de este modo una gran tradicién artesanal y familiar.

En Humahuaca, quienes desarrollan el oficio de bordar el traje carnestolendo son
de unidad familiar, estos sujetos pertenecen a las diferentes comparsas locales, quienes a su
vez presentan diversas técnicas y formas de crear el traje tipico. Aclarado este punto, de
acuerdo con Tedesqui (2010) el oficio de los bordadores tiene que ver con las producciones
artisticas, y aunque en los ultimos afios estos trajes presentan diferentes cambios y
transformaciones en relacién a los disefios y a la forma de produccion de los mismos; estas

manifestaciones artesanales estan lejos de ser “productos” de consumo masivo.
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En consonancia con lo anterior se da cuenta del proceso artesanal textil de los trajes

a partir de la autoetnografia aludiendo lo siguiente:

“El proceso artesanal comienza con un diseflo en prototipo armado
a mano y un molde base dividido por partes en papel, que funciona

como una especie de patrén para marcar la tela y en la entre tela de

color y seleccionar el disefio para cortar e hilvanar el modelo(..)”

Figura 23: Disefio y Prototipo de Traje Carnavalero. Fuente: Elaboracion Propia.

“Después de crear el disefio y el prototipo, el siguiente paso es
marcar el molde en la tela de tipo raso (generalmente) y cortatla para
bordar. L.a combinacién de colores puede variar entre uno, dos o

mas colores segin el disefio y la preferencia del creador”.

Figura 24: Proceso Artesanal, Bordador Daniel Mamani. Fuente: Elaboracion

Propia.

La fotografia muestra el proceso manual de creacion y confeccion del traje. Una vez
que se dibuja la figura deseada, se empieza primero contorneando o bordeando las lineas del
dibujo con lentejuelas de tamafio cero “0” (la mas pequefia), posteriormente, con lentejuelas
mas grandes se comienza a rellenar el resto del dibujo, dando como resultado un efecto
realista o de impresion. En este sentido, los bordados de trajes festivos son expresiones de

arte, en tanto estos trabajos expresan diferentes formas y estilos, puesto que, son creaciones
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originales que surgen a partir de la inspiracion del entorno carnestolendo en el que estos
bordadores/as se desenvuelven. Es importante destacar que el bordado es un arte artesanal

que requiere meses de anticipaciéon y de preparacion.

En consonancia con lo anterior, retomando la autoetnografia (Ferraroti, op. ¢,
Blanco, p.cif) resulta necesario mencionar que durante el tiempo que estuve como miembro
de la comparsa tradicionalista “Los Picaflores”, los primeros trajes de carnaval fueron una
creacion artesanal que requirié un proceso de evolucion para llegar al traje actual. En este

sentido, rescato lo siguiente:

“(...) mis padres me hicieron mis primeros trajes. Los primeros
bordados que empecé a hacer cuando tenfa 12 afios eran pequefios
dibujos simples que plasmaba en los espacios libres (sin bordar) del
traje ya confeccionado, en este sentido, agregaba y quitaba cosas
segun mi imaginacion. Los adultos mayores decian que las personas
que recién se inician en el mundo textil encuentran la inspiracién
para crear dichos trajes (el modelo, el color y los bordados) a través
de la mente de la persona porque se cree que el diablo les da el don

o la técnica para hacerlo (...)".

Figura 25: Traje de carnaval- Fuente:

https: / /www.flickr.com/photos/loupiote /4887745144

En relacién al segmento anterior y la fotograffa que sirve de anclaje, resulta
importante dar cuenta que el oficio de bordar trasciende las expresiones culturales, en tanto
a través de los bordados se expresan diferentes elementos culturales y simbologias de un
pasado. El bordado de trajes es un oficio transmitido oralmente por generaciones, y hoy en
dia se mantiene pese a los procesos de cambio que a través del tiempo se vienen sucediendo.
Los bordadores combinan colores con hilos, lanas, lentejuelas y perlas, y que sobre el bastidor
comienzan a plasmar diferentes figuras que suelen ser expresiones de su entorno, en este

sentido el bordado podria ser considerado un arte, dado que a través de éste se expresaban
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o expresan formas de ver e imaginar el mundo, comunicaban y reproducen a partir de los
disefios la relacién de las personas con la naturaleza, con la historia y con la cultura (Tedesqui,
2010). Al respecto, la narrativa que continua da cuenta de la importancia del bordado de la

siguiente manera:

“(...)Después del carnaval 2009, comencé a aprender las técnicas de
bordado y lo hacia en espacios libres del traje, asi como empecé a
transformar la vestimenta porque querfa un modelo propio, Gnico y

original. Este traje fue el dltimo que mis padres me confeccionaron

()"

Figura 26: primeros bordados- Fuente: perteneciente a la autora.

La fotografia de arriba da cuenta del carnaval 2010 y se logra evidenciar pequefias
figuras de calaveras y corazones en el cinto del faldon del traje. En este sentido, se cambi6 la
ropa del traje y se agregd unos guantes de color negro bordados lentejuela por lentejuela y
aunque el trabajo no era minucioso fue el primer paso hacia la creacion de un traje
carnavalero. Durante los afios 2011 y 2012, el atuendo continué siendo alterado mediante la
inclusion de otros colores de ropa, una peluca distinta y la mascara se transformé de una
careta a un antifaz, mientras que la imaginacion se prestaba para seguir este camino de
transformacion textil. En este contexto, las nuevas discursividades plasmadas en el trabajo
de los bordadores tienen que ver con el hecho de que el concepto del trabajo manual se
resiste a perder terreno frente al bordado estilizado, con nuevas formas, disefios y procesos
de produccién que supone la incorporacién de maquinarias y el uso de nuevos materiales
(Tedesqui, 2010). A continuacion, el siguiente segmento narrativo autoetnografico da cuenta

de este caracter del proceso de produccion:

“(...) En 2013, mi familia opt6 por establecer su propia comparsa la
Flor de Lirio. Inicialmente, el proyecto comenzé como una
comparsa que llevaba a cabo la ceremonia de desentierro el martes

de chaya hasta el viernes de carnaval chico. El propésito de dar vida
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a esta comparsa es crear y contribuir a la cultura carnestolenda de
Humahuaca puesto que la creacién de la comparsa se planteé como
una herencia que mis abuelos y sus hijos heredaran primero a sus
hijos, y ellos a sus futuros hijos pasando el mando de la comparsa
de generaciéon en generacion. En este sentido, desarrollar una
identidad y un sentido de pertenencia resulta un camino muy dificil
de lograr, en relacion a implantar en la gente el fanatismo por seguir
a la comparsa. Debido a que los primeros afios de existencia se
iniciaron unicamente con la familia que formaba parte de la
comision de la comparsa (los hermanos de mi padre) y la
comision de los disfrazados compuesta por los nietos mayores.
Desde este lugar, a partir del afio 2014 inicié en esta comparsa como
madrina del diablo de ceremonia, la cual se torné como una
oportunidad de reforzar mis creaciones y plasmar de manera
detallada los bordados en dicho traje de ceremonia (...)Con 17 afios,
asumi esta primera creaciéon como una gran responsabilidad. En este
contexto, creé el disefio del atuendo, que consistia en un simple
ponchito blanco con adornos de flecos amarillo y plateado. La ropa
se dividia en dos partes la blusa y el pantalén que eran de color
violeta y el bordado resaltaba la figura de un alacran en el pecho, una
serpiente en la espalda y al costado de los hombros espejos con
formas geométricas, el gorro o cabezal de color amarillo con flecos
plateados. Ademas, contenfa una mascara personalizada que fue
disefiada y pintada por mi padre para el diablito del afio 2013, cuyo
diablito en la ceremonia del despacho del carnaval incendio el mojon
de los diablos a lo cual el diablo mayor procedi6 a quitatle la mascara
al mufieco, pues en ese momento se efectud la promesa en el mojon
que dicha mascara permanecera como simbolo de la presidencia de
los diablos y se portara en los proximos diablitos ceremoniales hasta
que esa mascara se desgastase (...)Actualmente (2023) esta mascara
ya no la usan en los diablos de ceremonia, pero sigue permaneciendo

como simbolo de la presidencia de los disfrazados (...)”.
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Figura 27: Diablito de ceremonia confeccionado artesanalmente y Mascara /Careta

simbdlica. Fuente: perteneciente a la autora.

En consonancia con el autor ya mencionado anteriormente, estas representaciones
simbolicas (Turner, 1988) también dependen del tipo de uso que se le otorga al traje como
bien simbolico. Por ejemplo, en la actualidad tal como se advertia en la narrativa la mascara
simboliza una especie de logo para exponer su persona y mostrarse con toda su
representacion y puesta en escena. Bajo esta logica, los consumos a partir de lo estético se
manifiestan como el lugar desde el cual se expresan y construyen los significados como parte
de la creacién de sentidos. En esta produccion de sentidos se despliegan estrategias para
entrar y salir de la modernidad (Garcia Canclini, 2015). Los bordadores del carnaval y las
nuevas discursividades de los bordadores, se mueven en relaciéon a procesos turisticos.
Rescatar las percepciones de quienes utilizan los trajes confeccionados por los bordadores
permite aproximarnos a la 16gica con la cual se marcan los nuevos estilos de los bordados.
Como se sefialé anteriormente, el carnaval se mueve bajo elementos del consumo cultural y
los bienes simbdlicos (Yudice, 2002) en éstas se expresan y representan elementos de la
busqueda de distincion y diferenciacion, redefiniendo los parametros de lo artesanal y
patrimonial textil. Al respecto, las narrativas rescatadas arriba sefialan que son precisamente
estos aspectos los que influyen para que se den modificaciones o cambios en el estilo y la
forma de los bordados; sin embargo estas modificaciones que forman parte de lo actual, se
combinan y fusionan con las tradiciones, expresando asi que lo tradicional coexiste con lo
moderno, sin que lo artesanal deje de existir y donde mas bien ambos se entrecruzan dando
origen a una nueva estética popular, la cual tiene que ver con las representaciones y

apropiaciones de los bienes simbdlicos de status y diferenciacion.
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Figura 28: Bordado artesanal por Daniel Mamani. Fuente: Elaboracién propia.

De este modo, el arte del bordado es un oficio que proviene de la tradicion familiar
humahuaquefia, cuya especializacién del bordado se dio en el seno de la unidad doméstica
familiar lo que permite conservar el “arte del bordado”. Es asi que los trabajos de los
bordadores en determinadas ocasiones se manifiestan en una busqueda por comprender y
rescatar la historia y la cultura a través de los disefios y las figuras que se plasman (Tedesqui,

2010).

Al referirse a dicho arte de confeccion y bordado, se da cuenta de aquel trabajo
valioso y minucioso realizado con lujo de detalle de lentejuela por lentejucla en la
combinacién de colores, que busca desarrollar un traje original y extravagante que impresione
la vista de quienes observan, en este caso los espectadores del carnestolendo. Asimismo, se
aplica en otros tipos de bordados, como las figuras geométricas en formas, que resaltan los
espejos redondos que se utilizan para adornar el traje. Los bordados con canutillos de varios
tamafios y formas pueden ser utilizados para agregar delicadeza al traje y hacerlo llamativo y

extravagante para el publico presente.
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Figura 29: Bordado de Espejos. Fuente: Elaboraciéon Propia.

Una vez terminado los bordados del cinturdén, que se usa en la cintura de la persona,
y la capa, que se usa en la parte superior del cuerpo, especialmente en los hombros. La ropa,
la blusa y el pantalén se confeccionan. En este sentido se enuncia lo siguiente: “Los
pantalones largos para hombres suelen estar adornados con dos o cuatro colores diferentes.
En contraste, el atuendo tipico de las mujeres consiste en un pantalén corto, como shorts o

polleras, una blusa con mangas cortas y un par de guantes bordados y un par de botas largas

que se combinan con el traje textil”.

El cabezal de los diablos suele tener orejas grandes que estan debajo de los tipicos
cuernos al costado del gorro, y el cabezal suele estar bordado detalladamente con diferentes
figuras para crear un efecto llamativo. Algunas personas que no bordan el cabezal los adornan
con cuernos de vaca y otros utilizan perlas o la cola de la vaca que se cosen en forma de tira
al gorro para dar el efecto de cabello. Hay muchos disefios de cuernos y todos dependen de

la comparsa a la que pertenezca el traje.

Figura 30: Cabezal de las diablas, elaborado con materiales reciclables. Fuente:

Elaboracion Propia.
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Las diablas suelen usar pelucas industriales a las que se adicionan los cuernos,
dependiendo de la comparsa a la que representen. La Comparsa Flor de Lirio, a la que
pertenezco, emplea un diseflo sofisticado y original utilizando materiales reciclables como
hilos de lana, bolsas de lona y ropa elastica que ya no se usa en casa. Se cortan tiras de
diferentes tamafios y se cosen tira por tira en el cabezal hasta lograr el largo del cabello
deseado. Después de hacer la peluca, se le da forma al cabello artificial y se le otorga un
peinado especial y se cosen los cuernos, de este modo queda confeccionado artesanalmente

el cabezal de las diablas.
3.7 A modo de cierre

En este tercer capitulo se trabajé con la autoetnografia y la etnografia como
herramienta fundamental de investigacion de las ciencias humanisticas poniendo énfasis en
los trajes/disfraces del carnaval de Humahuaca para dar cuenta del contexto donde se usaban
los trajes/disfraces de ‘T.a Gitana y E/ Gancho”. Asimismo, se realiza una cronologia del
carnaval a partir de la observacion participante y la experiencia vital de la tesista y se destacan
las voces locales de participantes y ex participantes de las comparsas Los Picaflores y La
Juventud Alegre los cuales se compard y se contraté con la autoetnografia personal que da
cuenta sobre la trayectoria carnestolenda de la tesista. Todo esto permitié el doble
posicionamiento en esta tesis logrando reflexionar en cuanto al acervo cultural y patrimonial

que conlleva el uso del traje/disfraz de carnaval en este caso “set” diablo/a.

A su vez, se resalta la importancia de la autoetnografia a través de lo citado por
Ferraroti (2006) ya que se sostiene que una vida individual puede dar cuenta de los contextos
en los que le toca vivir a esa persona, asi como de las épocas historicas que recorre a lo largo
de su existencia, en este sentido, resulta una herramienta util y de gran valor no solo para la
investigacion sino también para las personas cercanas al narrador/a puesto que a través del
escrito es posible plasmar no solo la experiencia vital que refleja una serie de emociones y
sentimientos que forman parte del narrador/a, sino también la memoria individual y colectiva
puesto que permite recordar el pasado de tal manera que posibilita apreciar la complejidad
de las dimensiones culturales y de identidad salvaguardando en términos patrimoniales el
saber textil en este caso, de los trajes/disfraces de carnaval los cuales forman parte de la
memoria colectiva social, cultural y comparsera humahuaquefia. Por dltimo, todo esto se
trabaj6 mediante la autoetnografia y la etnografia y se utilizé elementos fotograficos para

representarlos.
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Capitulo IV

Hacia la reconstruccion de la memoria colectiva: La Gitana una compafiera de baile

en los pasados festejos carnestolendos humahuaquefios.

4.1. A modo de inicio

En este cuarto capitulo se trabajard con el eje relacionado con el traje/disfraz de
“La Gitana” en el contexto carnestolendo de la ciudad de Humahuaca. El capitulo, se vale
del método etnografico para el registro de las voces comparseras que dialoga con el PCI textil
puesto que se evidencia los saberes y conocimientos de tales portadores patrimoniales en
cuanto a la ritualidad carnestolenda y los trajes festivos y ceremoniales. En este sentido, se
pone en valor las voces locales de aquellos integrantes y ex integrantes de las comparsas
tradicionalistas humahuaquefas “La Juventud Alegre y Los Picaflores”, cuyas voces evidencian
la presencia del traje/disfraz citado en los eventos del carnaval. Asimismo, estas voces de los
actores locales son parte fundamental en relacién a la reconstruccién de la memoria y los
saberes colectivos que configuran la identidad cultural humahuaquefia en relacién con los
trajes citados. Se advierte, ademas, desde el trabajo etnografico realizado i situ en
Humahuaca que se busca la comprension del traje/disfraz de ‘I.a Gitana”, desde el punto de

vista de la experiencia vital de los sujetos que integran dichas comparsas ya mencionadas.

En consonancia con lo anterior, en este capitulo se describe brevemente la cultura
gitana y su llegada a la Argentina, a Jujuy con especial énfasis en Humahuaca. Asimismo, se
describe y analiza la vestimenta de la gitana y también se advierte acerca de las asociaciones
mayormente negativas en torno a dicha mujer. Tales asociaciones y también sus
resignificaciones en cuanto al traje/disfraz de “La Gitana” y su participacién por el contexto
carnestolendo humahuaqueno es siempre a partir de las voces locales. En este sentido, cabe
destacar que dicha vestimenta resulta interesante analizar puesto que, en un momento, le
concede a la mujer humahuaquefia la oportunidad de formar parte del carnaval
humahuaquefio a través del uso del traje de Gitana. Por dltimo, cabe destacar que a lo largo
de dicho capitulo se da cuenta de la confeccién artesanal del traje/disfraz que formaba parte
en un momento de la practica cultural carnestolenda siendo una expresion viva heredada por
antepasados y transmitida a nuevos descendientes con el fin de salvaguardar tal patrimonio

textil.
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4.2. Traje/disfraz de “La Gitana”. Origenes de la cultura Gitana en Argentina y en

Jujuy con especial énfasis en Humahuaca.

En este apartado, se trabaja con los origenes y el porqué del traje de Gitana y
Gaucho como traje/disfraz. Cabe destacar aqui que segun el Diccionario de la Real Academia
Espafiola (RAE) define al traje, entre algunas de sus acepciones como “Vestido peculiar de
una clase de personas o de los naturales de un pafs” tal como puede ser el gaucho
identificando en su atuendo con lo rural y la gitana con un colectivo cultural migrante gitano.
Y el disfraz, es definido también por la RAE, entre una de sus acepciones como “artificio
que se usa para desfigurar algo con el fin de que no sea conocido”. De este modo, tal como
se explicité en el capitulo tercero se considera el traje y el disfraz indistintamente, ya que
como dice Borges (2023) el traje/disfraz es “aquello que representa el pasado en el presente,
estableciendo asf la permanencia de la identidad textil cultural a partir del uso generando asi
un sentido de pertenencia” y autoadscribiendo al colectivo comparsero tanto de la Juventud
Alegre como Los Picaflores de Humahuaca, en términos de Kaliman (2000) es decir, se adhiere
a un colectivo autoadscribiendo al mismo en algin aspecto como por ejemplo se decide “ser”
patte de las compatsas teniendo en cuenta los trajes/disfraces. De esta manera, se da cuenta
en este capitulo cémo llegaron estos trajes/disfraz a formar parte de los eventos
carnestolendos pasados de Humahuaca y sus funciones importantes dentro del ritual
celebratorio. Para tal propodsito, resulta conveniente iniciar con la descripcion de lo que
implica ser un/a Gitano/a, para lo cual se explica de forma breve los origenes del colectivo

gitano y su llegada a la Argentina.
4.2.1 Del colectivo gitano migrante en Argentina

En este sentido, Hancock (2006) y Hubschmannova (2000) sostienen que los
gitanos llegaron al reino de Espafia en el siglo XV después de salir del subcontinente indio
en el siglo XI; por su parte otros autores como Giménez, Comas, & Carballo, 2019)
argumentan que los gitanos tuvieron que abandonar la India para proteger su libertad, puesto
que las guerras y crisis afectaba a su region en ese momento. Asimismo, sostienen que los
gitanos llegaron a la peninsula ibérica alrededor del siglo XV, por lo que los gitanos espafioles
tienen un origen comun con los gitanos europeos en el subcontinente indio y, en
comparacién con otros grupos gitanos, tienen un mayor grado de mestizaje y poblacion paya
(Mendizabal, 2012; cit. por Giménez, Comas & Caballo, 2019). En consonancia con lo
anterior, en Argentina durante la primera presidencia de Juan Domingo Perén (1946-1952)

la implementacion de la “Ley de Inmigracién y Colonizacion de 1876 o “Ley Avellaneda” y
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la reforma constitucional argentina de 1949, que establece regulaciones en cuanto a la
migracion, permitié la llegada de gitanos/as a la Argentina (Buhigas Jiménez, 2021). En
concordancia con esto, Buhigas Jiménez (2021) sefiala que las Actas de Inspeccion Maritima
que se encuentran bajo la “Direccién Nacional de Migraciones” se incluyen documentos de
partes consulares, informes de control y libros de pasajeros que, debido a la ley de
inmigracion, detallan como los gitanos llegan a Argentina por mar. Ademas, Buhigas Jiménez
(2021) menciona que otra manera de dar cuenta sobre la llegada de los gitanos a territorio
argentino es a través de los datos que se guardan en el “Museo de la Inmigracién”, cuyo
antiguo “Hotel de Inmigrantes” se plantean los arribos de los viajeros a Argentina debido a
que el acta contiene Memorias de la Direccion de Inmigracion desde la mitad del siglo XIX,
algunas de estas memorias contienen informacion recopilada por las autoridades portuarias
encargadas de controlar la inmigracion, detallando la llegada de gitanos que, en general, eran
deportados y reconducidos a sus puertos de origen de acuerdo con el “Articulo N° 32” de la
“Ley de Inmigracion”. Tal Articulo 32 referia entre sus dictimenes que los capitanes de
buques no debfan transportar a la Repablica “mendigos”, entre otros sujetos que se considera
no apto para ingresar a la Argentina, sino se debfa pagar una multa''. En este sentido, segin
Galletti (2021) el gitano se consideraba como algo malo, similar a un granuja sin oficio
conocido que vagaba por las tierras malviviendo del robo y el engano. De esta manera, la
presencia gitana en el nuevo mundo ha persistido con mayor fuerza en naciones del centro y
sur continental como México, Argentina, Brasil y Colombia (Romella, 2004). Siguiendo esta
linea de inmigrantes gitanos en el territorio argentino, es importante resaltar el
funcionamiento del ferrocarril el cual comienza a circular en el pafs en 1857, en las épocas

de la denominada organizacién nacional.

1 Articulo 32: Los capitanes de buques conductores de inmigrantes no podran transportar a la Republica
en calidad de tales, enfermos de mal contagioso o de cualquier vicio organico que los haga inutiles para el
trabajo; ni dementes, mendigos, presidiarios o criminales que hubiesen estado bajo la accién de la justicia, ni
mayores de 60 aflos, a no ser jefes de familias, so pena de reconducitlos a sus expensas y pagar las multas que
le fuesen fijadas con arreglo al articulo 35 (FOMENTO DE LA INMIGRACION LEY NACIONAL DE
INMIGRACION Y COLONIZACION. Ley N*. 817 octubre 19 de 1870)
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Figura 31: Algunos nifios inmigrantes con sus presuntas madres gitanas de posible

origen austriaco llegaron en barco- Fuente: Archivo General de 1a Nacion.

4.2.2 Ferrocatril y gitanos/as en Jujuy

En la provincia de Jujuy el ferrocarril llega tres décadas después en 1890 y en este
sentido, el desarrollo ferroviario se concentrd en primer lugar en la provincia de Buenos
Aires, permitiendo canalizar hacia el puerto la producciéon pampeana. Después, se construyé
el resto de la red ferroviaria con el fin de unir las capitales provinciales entre si, basandose en
la idea de que esta forma de transporte era ideal para fomentar el crecimiento de las zonas
de extra Pampeanas y asegurar la unidad politica (Bergesio y Golovanevsky, 2009).
Asimismo, la llegada del ferrocarril a principios del siglo XX en 1906 arrib6é a Tilcara,
contribuyendo a los cambios paulatinos que, finalmente hacia 1930, desembocaron en la
desintegracion del comercio de mulares y vacunos. De este modo, se fortalece la produccion
y el comercio de frutas, especialmente de duraznos y manzanas, que se destinaban al mercado
urbano de la capital jujefa. Por otro lado, el ferrocarril en la Quebrada de Humahuaca en su
tramo de Jujuy a la Quiaca atrajo corrientes de veraneantes procedentes de las zonas calidas
y himedas del noroeste del pafs y extranjeros (Teruel, 2020). En este sentido, la aparicion del
Ferrocarril en Jujuy proporcioné un transporte de excepcional calidad para las producciones
azucareras y tabacaleras, favoreciendo el surgimiento de nucleos urbanos y actividades
productivas novedosas. Ademas, actué como un elemento articulador del espacio mercantil
de la zona con los de otras provincias y, al mismo tiempo, como reorganizacion del espacio
social, geografico, turistico y econémico. Es oportuno destacar aqui el funcionamiento del
ferrocarril en la provincia de Jujuy, ya que era un medio de transporte importante en el siglo

XX que llevaba diferentes pasajeros desde San Salvador de Jujuy hacia la ciudad de la Quiaca,
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la cabecera del departamento de Yavi y de esta manera, a través de la ciudad de Villazén en
Bolivia, se consolidé como paso fronterizo entre Argentina y Bolivia. En consonancia con
lo anterior, una voz humahuaquena relaciona la llegada de inmigrantes gitanos a Humahuaca
a partir del funcionamiento del ferrocarril en la ruta de Jujuy a la Quiaca, enunciando lo

siguiente:

“(...) El origen gitano, que es practicamente Turquia. (...) yo creo
que ellos llegaron con la emigracion especialmente por lo que yo he
investigado en la Quiaca, la llegada de los inmigrantes y, por
ejemplo, ahi cuando llega el ferrocarril a la Quiaca, (...) llegaron
algunos migrantes turcos. Ahora, es posible que a principios del
siglo XX que con esos migrantes turcos haya llegado la figura de la
gitana. Porque los gitanos existen hasta ahora. A mi se me ocurre
que con la migracion llega la gitana, y que la gente del lugar adopta
esa forma de vestir, como un disfraz (...)”. (Entrevista a ciudadana

humahuaquefa, anénima, noviembre 2022). (Ver entrevista N°3).

4.3. El traje/disfraz de La Gitana: entre lo bueno y lo malo en el género

femenino.

Tal como se lee en el segmento narrativo colocado arriba, el disfraz de gitana esta
asociado al proceso migratorio del colectivo gitana que, segun la entrevista es posible que
llegara de Turquia (A mi se me ocurre que con la migracion llega la gitana, y que la gente del lugar

»

adopta esa forma de vestir, como un disfraz” “E/ origen gitano, que es practicamente Turquia. ..”) Mas alla
o no de la exactitud geografica, es importante seflalar que se adjudica dicho traje/disfraz con
un componente extranjero. Asimismo, segin pobladores locales humahuaquenos la gitana
era vista como algo negativo debido a sus practicas culturales y su forma llamativa de vestir.

De esta forma, la siguiente narradora dice lo siguiente:

“Sus polleras anchas [en relacion a mujeres disfrazadas de gitanas en
el carnaval de Humahuaca] quiere asemejarse a la vestimenta de la
gitana [original]” (Entrevista a ciudadana humahuaquefia, anénima.

Noviembre 2022). (Ver entrevista N°3).

Asimismo, segun Leblon (2018) menciona que la cultura gitana posee un colorido

y exotismo en su estilo de vestir, sus practicas de adivinacién, su musica y su porte altivo
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causaron una inmensa curiosidad en todas partes, pero también suscitaron desconfianza y
odio ante la pretensién de mantener su diferencia. En este sentido, la desconfianza de las
personas hacia el “ser gitano” se refiere tanto a una forma de expresion identitaria como al
retrato instaurado en el imaginario social por una divulgacion literaria que los reducia a
ladrones y delincuentes (Buhigas Jiménez, 2021). Ademas, la desconfianza que surge a partir
de la forma en que se visten y actiian en relacion a las practicas de adivinanza de esta cultura
gitana genera sentimientos de miedo justamente por lo “desconocido” o “diferente” a la
propia cultura. De esta manera, inclusive la figura de la gitana esta asociada por algunxs

<<

entrevistadxs de esta Tesis con “llevarse nifixs (si te portas mal)” “mala suerte (si le abris la
puerta)”, “te va a robar” o “te va a leer la mano y si no le pagas, te maldice”, entre otras

asociaciones negativas tal como se evidencia en la siguiente voz narrativa:

“Y, ademas, ellas, las gitanas, ellas decian que te iban adivinar la
suerte y esa es una costumbre de la cultura gitana obviamente,
porque ellas se valian de ese recurso para hacerse unos pesos,
adivinando la suerte en la mano, por ejemplo y a la gente de aca

como que les causaba miedo esa idea.

Por ejemplo, las disfrazadas de gitanas decfan: veni, veni te adivino
la suerte. Y nadie querfa darle la mano a la gitana, porque ellas
ademds cambiaban la voz. Por supuesto que tanto la actitud del
diablo como de la gitana” (Entrevista a ciudadana humahuaquena,

Anénima, 2022). (Ver entrevista N°3).

De la misma manera, cuando se habla de “diferencia” es posible relacionatlo con la
nocion de identidad cultural puesto que, es un conjunto de manifestaciones socioculturales
como la lengua, la vestimenta, los valores, las creencias, los simbolos, los ritos, las costumbres
y los comportamientos de una determinada comunidad que les otorga un sentido de
pertenencia como una forma de identificacién colectiva mediante la cual se diferencian de
quienes no formen parte del mismo (Bauman, 1974). Esto resulta interesante, puesto que en
términos de “comunidad acotada” segun Lacarrieu (2020) es decir tanto los testimonios
seleccionados de las comparsas y las comparsas en si mismas, reflejan la relevancia que ellxs
al disfraz/traje. Si bien ellxs fueron parte de la definicién y seleccién de Ixs portadores del
disfraz/traje en tanto elemento patrimonial textil que constituyen y representan también a la

“comunidad ampliada”, es evidente que sus experiencias dentro de las comparsas otorga

b

mayor importancia a la participacién en tanto sujetos con saberes, no solo tedricos u
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objetivos, sino también como personas que cuentan con vivencias y percepciones nacidas de
sus experiencias practicas sobre la identidad cultural y diferencial representada por el
disfraz/traje de /Ja Gitana dentro de las comparsas humahuaquefias de La Juventud Alegre y os
Picaflores. Esto explica de algun modo, porque y como los humahuaquefios a partir de la
vestimenta gitana proveniente de su propia cultura, transforman en el contexto de carnaval,
el sentido de la gitana asociado a lo negativo, al misterio y al miedo mediante el uso del
traje/disfraz de La Gitana en un personaje que le otorga patticipacion y presencia al género
femenino marcando a su vez, una diferencia entre el disfrazado hombre (el Gaucho) y la
mujer (La Gitana). En consonancia con esto, el segmento de una voz humahuaquefia

registrada 7z situ da cuenta de dicha participacion femenina diciendo lo siguiente:

“(...)el traje de Gitana (...)era una forma de sumar a la mujer al
carnaval, ya que, siempre los disfraces eran de diablo (...) la Gitana
da miedo en todos lados porque tiene fama de ser ladrona, y
asustaba a la gente diciendo que te quiere leer la suerte en la mano y
cuando lo hacian te aparecian papeles en el bolsillo”
(Reconstruccién del registro de campo, Entrevista flash e informal

a Don Rodolfo, octubre, 2023). (Ver entrevista N° 7).

Paraddjicamente, a la relevancia de La Gitana en el contexto carnaval para
visibilizar la participacién femenina se le adjudica sin embargo una connotacion negativa,
ya que cuando el narrador refiere a “%ene fama de ladrona” refiere al “robo del alma” de Ixs
asistentes no disfrazados en dicho contexto, es por ello que causaba miedo a las personas
que participaban del carnaval. De esta forma, se advierte un proceso de transformacion
con la connotacioén negativa asociada al miedo y el robo por parte de la gitana. Es decir,
en un contexto de cotidianidad la gitana importa atributos negativos de miedo, robo,
misterio, mala suerte, entre otras connotaciones, mientras que, en el contexto
carnestolendas esos atributos se transforman y funcionan como atributos de broma y
jocosidad distendiendo, de algin modo, tal aspecto negativo en algo “mas cercano” y de
“humor”, puesto que el contexto esta habilitado para alegrar a Ixs asistentes, pero sin
perder desde ya, “el miedo” del traje/disfraz de La Gitana, porque se la puede saludar,
mirar y bailar pero con cuidado ya que es posible que pueda “robar el alma”. En la foto de
abajo, al margen izquierdo del/de la lector/a puede advertitse como La Gitana estd

presente en tal contexto carnestolendo.
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Figura 32- Traje de Gitana. Fuente: Archivo centenario de la Comparsa “La

Juventud Alegre” de Humahuaca, Comision 2022.

En la fotografia, ademas, se evidencia la figura del traje de Lz Gitana en pasados
eventos carnestolendos de la comparsa “La Juventud Alkgre de Humahuaca”. En este
sentido, segun Vega (2014) el disfraz caracteristico de la mujer del lugar, era La Gitana. Puesto
que ella fue la companera del diablo durante toda la festividad. Aqui resulta oportuno

enunciar lo siguiente:

“(...)La companera del diablo era la gitana (...). La gitana como te
digo, representaba un poco la compafiera o mujer del diablo. Era la
que se dejaba guiar por €, cantando, bailando. Ella llevaba un antifaz
que le tapaba todo esto [muestra tapandose ojos y natiz| pero tenia
suficiente aire para poder cantar, para poder ir bailando(...). Y pienso
que era la tradicion, la tradicion de ser la compafiera del diablo, la
gitana. Disfraces muy lindos, como digo, el que tenfa la gitana (...)”.
(Entrevista a ex simpatizante de la comparsa Los Picaflores de

Humahuaca, marzo, 2022). (Ver entrevista completa N°2).

La mujer disfrazada de “La Gitana” en la performance festiva (Bauman, 1974)
funciona aqui como se evidencia en el segmento anterior en una especie de
desdoblamiento que funciona en una faz como simbolo de la feminizacion a partir de ser
puesta en escena del traje/disfraz, es decit “Ia Gitana” como participante activa del festejo
pero por otro lado o en la otra faz, como visibilizacion a partir de, es decir “compariera de”
no existiendo posibilidad de visibilizacion individual desde el propio lugar de mujer sino
es acompanada de “E/ Gaucho” o del diablo. Esto se advierte ain mas en la performance del
desplazamiento de la comparsa por las calles de Humahuaca en el cual se advierte que

todos los disfraces son portados en su mayoria por los hombres. El historiador
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humahuaquefio Luis Vega (2014) enuncia que con el paso de los afios se logré legitimar
ese protagonismo de la mujer en un escenario de tradicién viva brindando el
reconocimiento bien merecido, por cierto, hacia ella como “la esencia de la belleza y la
diversion en el carnaval”. Tal aseveracion resulta discutible, ya que en la actualidad el
traje/disfraz de “La Gitana” no se visibiliza en el contexto carnestolendo de Humahuaca,
mientras que, el traje/disfraz de “E/ Gaucho” aunque no se advierte su presencia en dicho
contexto, éste se ve resignificado por otro personaje que pertenece al género masculino.
Esto demuestra que, tal legitimacién de la mujer en el escenario celebratorio como “un

escenario de tradicion viva” es una arena de disputa y reflexién en torno al género.

4.4. El traje/disfraz de La Gitana en voz de diversas narrativas humahuaquefias:

pollera, pafiuelo, antifaz y collares llamativos

Tal como se venia explicando artiba el traje/disfraz de ‘“Ta Gitana” da
protagonismo, de algin modo, a la participacion femenina en el contexto carnestolendo
de Humahuaca. En este sentido, diversas narrativas dan cuenta de la descripcion, origen y
participacion de “La Gitana”. De esta forma, la ex-simpatizante (forma en la cual se

denomina a quien estuvo en alguna comparsa) dice lo siguiente:

“Disfraces muy lindos como digo el que tenfa la gitana. Algunas
polleras brillaban en cada vuelta que daba la gitana. La pollera brillaba
como brillaba su blusa, su painelo, muy bonito, el antifaz también,

bien armado, muy bonito. Muy bonita era la gitana.

Y para definitlo, yo digo siempre, ha sido tradicional la gitana la
companera, la mujer del diablo en el carnaval. Es mas, la gitana se
ponia un pafiuelito finito por aca [hace referencia a la cabeza] y no
las podias ver, solo los ojos por el antifaz, y no se le veia la cara.
Entonces, vos, ni a la gitana ni al diablo los podias reconocer, quien
era el diablo o la gitana que te estaba “jorobando” no sabfas nada”
(Entrevista a ex simpatizante de la comparsa Los Picaflores de
Humahuaca, noviembre 2022) (cursiva de la tesista). (Ver entrevista

completa N°2).
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Tal como se evidencio en el segmento de arriba la narradora advierte que, existian
cuatro elementos que constitufan el atuendo de La Gitana, entre ellos la pollera, el pafiuelo,

el antifaz y collares.

4.5. El antifaz o mascara como elemento de preservacion de la identidad

Asimismo, la narradora da cuenta del caracter original y ademas de la importancia
de llevar especialmente el antifaz para esconder la identidad tapando el rostro. Esto no
dejarse ver tenfa su correlato con el aspecto de lo misterioso y oscuro, represado en las
tinieblas, de esta forma la siguiente narrativa proporcionada por Dofa Catalina dice lo
siguiente:

“S7 te querias disfrazar no debias mostrar el rostro porque de algrin modo estds
resignificando al diablo el que esti en la oscuridad, el que estd en las tinieblas al
que nadie lo ve. Si la persona se disfraza es como que uno se encuentra en esa
oscuridad, en las tinieblas. Entonces, no se puede mostrar el rostro, ni andar
haciendo cosas que no corresponde (sin mascara y realizando las
bromas de carnaval) cuando uno esta personificando al diablo, es
por ello que se debe preservar la identidad (Entrevista Dona Catalina,
Humahuaquena, ex-simpatizante de la comparsa Los Picaflores,
noviembre 2022) (cursivas de la tesista). (Ver entrevista completa

N°5).

Turismo y Patrimonio Cultural Inmaterial en Humahuaca | 9
MAMANI, Gisella Alejandra



Figura 33: Reconstruccion del traje/ disfraz de “La Gitana” a partir de
narraciones de pobladores locales humahuaquefios Fuente: Elaboraciéon Propia,

uso de la inteligencia artificial.

En correlato con el segmento previo, el antifaz también era llamado méscara tal

como se advierte en la voz de la misma narradora a continuacion diciendo:

“(...) la gitana se colocaba un pafuelo y una wdscara que cubria todo
el rostro. El cual imposibilitaba a los demas participantes saber quién
era el que estaba disfrazado. Su juego era leer la suerte, ella era lujosa,
cargaba consigo collares llamativos, su pollera contenia lentejuelas
de colores. Colgaba una cartera que contenia talco y Romasa para
jugar. La Romasa es una planta espinosa y molesta. Con esta planta
jugaba la gitana, les tiraba a las personas que seguian a la comparsa”
(Dona Catalina, ex-simpatizante de la comparsa Los Picaflores,
Humahuaca, 2022) (cursivas de la Tesista). (Ver entrevista completa

N°5).

4.6 La pollera como elemento patrimonial artesanal textil (PCI)

En relacién con antifaz o mascara, tal como dicen las diferentes voces arriba
mencionadas, la pollera contenia lentejuelas de colores (su# pollera contenia lentejuelas de
colores. .. ") lo que advierte el contexto en el cual se desarrolla tal festejo y también el trabajo
artesanal de dicho atuendo. En este sentido, las mujeres bordadoras combinan colores
con hilos y lentejuelas que suelen ser expresiones del entorno festivo, en este sentido el
bordado podria ser considerado un arte, dado que a través de éste se expresaban o
expresan formas de ver e imaginar el mundo, se comunica y reproduce a partir de los

disefios la relacion de las personas con la naturaleza, con la historia y con la cultura

(Tedesqui, 2010).
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Figura 34: Reconstruccion de la Pollera del traje/disfraz de “La Gitana” a partir
de narraciones de pobladores locales de Humahuaca. Fuente: Elaboracion

Propia, uso de la tecnologia artificial.

De esta manera, el bordado es un arte que requiere mucha imaginacién, saberes
y secretos técnicos que son heredados de generacion en generacion, como el redente, una
técnica antigua del bordado que se recrea en un bastidor, repujando con hilo en alto relieve
sobre carton; otro es el aplumillado, técnica con el que matizan seres de la mitologfa
andina (Tedesqui, op.cif). Este trabajo artesanal de construccion del traje/disfraz de ‘T
Gitana” recrea polleras, blusas, pafiuelos entre otros elementos que funcionan como
codigos de un colectivo inmigratorio recreado a pattir del traje/disfraz de “La Gitana” en
un contexto de celebracién. El bordado como tal se expresa como una “técnica manual
que combina hilos y colores sobre una supetficie plana, dibujando en relieve una imagen
oicono, con el fin de realzar su trabajo los bordadores empleaban perlas, esmaltes, piedras

preciosas e hilos de oro y plata, los cuales eran importados de diferentes paises” (Tedesqui,

op.ci?).

Turismo y Patrimonio Cultural Inmaterial en Humahuaca | 98
MAMANI, Gisella Alejandra



4.7 El pafiuelo y los collares como accesorios artesanales en “La Gitana”

Siguiendo con el andlisis artesanal del traje/disfraz de La Gitana, el pafiuelo es
parte fundamental para cubrir o preservar la identidad al igual que el antifaz o mascara, y
ademas funciona como accesorio artesanal textil. De esta manera, Dofia Catalina advierte

lo siguiente:

“(...)la gitana se colocaba un pasinelo y una mascara que cubria todo
el rostro. El cual imposibilitaba a los demas participantes saber quién
era el que estaba disfrazado. Su juego era leer la suerte, ella era lujosa,
cargaba consigo collares llamativos, su pollera contenia lentejuelas de
colores. Colgaba una cartera que contenia talco y Romasa para jugar.
I.a Romasa es una planta espinosa y molesta. Con esta planta jugaba
la gitana, les tiraba a las personas que seguian a la comparsa”. (Dofia
Catalina Humahuaquefa. ex simpatizante de la comparsa Los
Picaflores, noviembre 2022) (cursiva de la tesista). (Ver entrevista

completa N°5)

Figura 35: Reconstruccion del pafiuelo y collar del traje de La Gitana a
partir de narraciones de pobladores locales de Humahuaca. Fuente:

Elaboracion Propia, uso de inteligencia artificial.
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En el contexto celebratorio en el cual se desplegaba la performance de “La Gitana’
los principales materiales que se utilizaban para la realizacion y adornado del traje/disfraz
eran ademas del antifaz o mascara, pollera y blusa, el pafiuelo y los collares llamativos,
entre otros. El pafiuelo al igual que el antifaz servia para esconder o preservar la identidad
de la mujer y los collares servian como accesorio que recreaba el uso costumbrista de las

gitanas llegadas de la inmigracion.

4.8. E1 PCI textil en el traje/disfraz de La Gitana: del arte y las artesanias

De lo antedicho, se desprende nuevamente una discusion entre las concepciones
de arte y artesanias, entre lo tradicional y lo moderno como si estos ambitos existieran por
separado, sin considerar la idea de que a través del arte en general, o en la fusién de lo
tradicional y lo contemporaneo, los grupos humanos expresan su forma de ver y concebir
el mundo (Tedesqui, 2010). En este sentido, en consonancia con el autor, lo que llamamos
arte no es sélo lo que culmina en grandes obras, sino un espacio donde la sociedad realiza
su produccién visual. Es en este sentido amplio que el trabajo artistico, su circulaciéon y su
consumo configuran un lugar apropiado para comprender las clasificaciones con que se
organiza lo social. Es as{ que, si bien histéricamente, los bordados y demas técnicas
artesanales para la confeccién de trajes/disfraz para el uso festivo o rituales, entre otras
performances estaban relacionados con elementos ceremoniales, posteriormente esta vision
se modifica, la revalorizaciéon de la cultura andina trasciende y expresa a través de los
bordados nuevas formas de ver el mundo, hablan de como representan estos artesanos la
realidad, en los bordados se encuentran insertos mitos, tradiciones, simbologias, es decir,
es una forma de narrar los hechos, la historia incluso el proceso inmigratorio argentino
que no necesariamente subsiste en el pasado, mas el contrario trasciende y en determinado
momento coexiste con la modernidad, no de manera vacia, silenciosa y estatica, sino como
expresion de distintas discursividades. La contemporaneidad incluye nuevas formas de
mirar la realidad, a través de nuevas estéticas que reconfiguran el orden simbdlico y

modifican las percepciones (Tedesqui, op.cit).

De este modo y siguiendo al autor anterior y en consonancia con Garcfa Canclini
(1990) no se debe creer que las esferas de lo tradicional y lo moderno coexisten por
separado y que su fusion deba ser interpretada como algo negativo, en tanto ambas esferas
se nutren y complementan como esencia fundamental de lo vigente, de lo actual. Estos

aspectos y la relacion entre lo “tradicional” y lo “moderno” se puede enfocar, por ejemplo,
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a partir del analisis que se realizé en este capitulo, analisis que de manera implicita nos
remite a las transformaciones que La Gitana posee en el contexto carnestolendo de
Humahuaca que también advierte desdoblamientos en torno a cuestiones de género, no
profundizadas en esta Tesis, ya que no es el eje investigativo, pero se tendra en cuenta para

futuras investigaciones.

4.9. A modo de cietre

En el capitulo cuatro se puso el acento sobre el traje/disfraz de ‘T.a Gitana”
iniciando con los origenes de la colectividad gitana en el mundo, poniendo el acento en
Argentina, Jujuy con especial énfasis en Humahuaca. De este modo, se prestd especial
atencion a la importancia del tren como medio de transporte que permitié la llegada de

este colectivo migrante a Humahuaca.

Luego, se analizé el traje/disfraz de “La Gitana” en torno a puesta en acto o
performance en el contexto carnestolendo de Humahuaca en el cual se advirtié ciertos
procesos de legitimacion en torno a la participacién y visibilizaciéon de la mujer en tal
contexto. En este sentido, se dio cuenta coémo el traje/disfraz funcioné como elemento de
participacion activa en un contexto predominantemente masculino. A su vez, se advirtio
como tal participacion a pesar de la vestimenta llamativa perteneciente a la cultura gitana
y recreada en dicho contexto celebratotio por una mujer, transformado en el traje/disfraz
de “La Gitana” dependia del acompafiamiento del hombre. De esta manera, se dio cuenta
de un posible desdoblamiento en dicha performance, es decir una visibilizaciéon femenina
pero siempre permitida desde la masculinidad. Esta cuestién de género que se advirtié en
este analisis no se profundiz6 por no ser eje de dicha Tesis, sin embargo, se considerara

en futuras investigaciones.

A continuacion, en correlato con lo anterior, se analiz6 el traje/disfraz de La
Gitana, propiamente dicho, advirtiendo cuatro elementos predominantes que se
manifestaron en las narrativas registradas, ellos fueron la pollera, el pafiuelo, los collares y

el antifaz o mascara.

Finalmente, se cerrd este capitulo recapitulando un tema siempre en tension
cuando se habla de festividades, rituales entre otros aspectos patrimoniales asociados a la
cultura popular que tiene que ver con la obsoleta dicotomia entre arte y artesanias, en este

sentido el traje/disfraz es un espacio y un elemento donde la sociedad realiza su
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produccién visual. Es en este sentido, un trabajo artistico cuya circulacién y consumo
configura un lugar apropiado para comprender las clasificaciones con que se organiza lo
social en Humahuaca, esto es entre lo inmigratorio, lo autéctono, entre otros aspectos
socioculturales. Es asi que, si bien histéricamente, los bordados y demas técnicas
artesanales para la confeccion de trajes/disfraz para el uso festivo o rituales, entre otras
performances estaban relacionados con elementos ceremoniales, posteriormente esta vision
se modifica, la revalorizaciéon de la cultura andina trasciende y expresa a través de los
bordados nuevas formas de ver el mundo, hablan de como representan estos artesanos la
realidad, en los bordados se encuentran insertos mitos, tradiciones, simbologfas, es decir,
es una forma de narrar los hechos, la historia incluso el proceso inmigratorio argentino
que no necesariamente subsiste en el pasado, mas el contrario trasciende y en determinado
momento coexiste con la modernidad, no de manera vacia, silenciosa y estatica, sino como
expresion de distintas discursividades, tales discursividades se advierten también en la
confeccion del traje/disfraz de “T.a Gitana” y en el significado que se construye y se
redefine en el contexto carnestolendo de Humahuaca. Por esta razon, lo tradicional y lo
moderno coexisten constantemente a través la recreacion y resignificacion de las artesanias

como patrimonio cultural inmaterial textil del contexto humahuaquefio.
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Capitulo V

Reconstruccion de la memoria colectiva humahuaquefia: “EJl Gaucho” un ser

valiente, de coraje y respeto entre los participantes carnestolendos.

5.1. A modo de inicio

El capitulo siguiente abordara el contexto, el origen y la configuracion
identitaria artesanal del traje/disfraz de “E/ Gaucho” en el contexto de las festividades
carnestolendas de Humahuaca. El método etnografico se utiliza en este capitulo para
registrar las voces de los simpatizantes y ex simpatizantes de las comparsas tradicionalistas
“La Juventud Alegre y Los Picaflores”. En primer lugar, se valoran estas voces porque
demuestran la presencia del traje/disfraz mencionado que dialoga con el PCI textil y
demuestran los conocimientos y saberes de los portadores patrimoniales sobre la ritualidad
y la importancia del traje/disfraz. Se advierte la importancia de tales voces desde el trabajo
etnografico realizado 7z situ en Humahuaca dado a que se busca la comprension del
traje/disfraz de E/ Gancho desde la experiencia vital de los sujetos participantes y ex
participantes de las comparsas mencionadas anteriormente, con el fin de reconstruir la
memoria colectiva comparsera que configura la identidad cultural humahuaquefia en

relacion al traje/disfraz citado.

Por otro lado, en lo que se refiere al traje/disfraz de “E/ Gaucho” resulta oportuno
mencionar que, segun la voz de un narrador éste tiene sus origenes en la relaciéon con el
centenario de la Patria. Cabe destacar de este modo que, tal como dice el narrador el
centenario tiene su correlato con el Monumento a los Héroes de la Independencia, puesto
que alli, entre otras figuras, se encuentra la del Gaucho. De esta manera, se describe el
contexto histérico del Gaucho en un contexto de lucha por la independencia nacional.
Ademas, se describe y analiza la vestimenta del Gaucho, y se analiza las asociaciones como
el "coraje", el "respeto" y el "miedo" que produce este personaje Gauchesco, quien se
resignifica en diversos contextos humahuaquenos. Las voces locales siempre son la fuente

de estas asociaciones y sus resignificaciones sobre el traje/disfraz de Gaucho y su

participacion en el contexto carnestolendo humahuaqueno.

En este sentido, cabe destacar que dicha vestimenta resulta interesante analizar
puesto que, en un momento, fue uno de los trajes/disfraces pioneros del carnaval de

Humahuaca, tal personaje fue fundamental para el desarrollo del carnaval. Por ultimo, cabe
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destacar que a lo largo de dicho capitulo se da cuenta de la confecciéon artesanal del
traje/disfraz y su funcién en dicho festejo carnestolendo siendo una expresion viva digna de
heredar por antepasados y transmitida a nuevos descendientes con el fin de salvaguardar tal

patrimonio textil.

5.2 Contexto histoérico del traje de gaucho anclado al Monumento a los Héroes de

la Independencia en Humahuaca.

La correlacion entre El Gaucho y el contexto festivo de carnaval en Humahuaca
tiene su anclaje historico en lo que un narrador llama “contexto de bicentenario” para referir

al contexto del Centenario de la Patria y dice lo siguiente:

“Dicen que, en aquellos tiempos, estaba latente lo del bicentenario de
la patria [centenario] y como dice la historia que mandaban a los
ganchos a los fortines alla a las pefias, mientras los federales estaban
con sus mujeres. Por eso se hace una paraborica con el carnaval que tiene el
gancho y la gitana, ;vez? De hecho, hay militares, granaderos
disfrazados [en las fotos de la comparsa|. Entonces de abi nace la bistoria
y la tradicién con respecto al diablito [de ceremonia] yo también
cuando la escuche se me dio vuelta todo, porque uno siempre esta
acostumbrado al misticismo que hay”. (Bruno Zamboni, Presidente
de la Comparsa Tradicionalista La Juventud Alegre de Humahuaca)

(cursiva de la Tesista). (Ver entrevista completa N°1).

En consonancia con la narrativa de Bruno Zamboni cabe destacar que la
independencia de Argentina fue declarada el 9 de julio de 1816 en el marco de una guerra de
alcances continental contra el Imperio Espafol, en la que se destacaron los generales José de
San Martin y Simén Bolivar y que tuvo su momento culminante con la victoria de las fuerzas
independentistas en la Batalla de Ayacucho (Perd) en 1824. En este sentido, la cultura
argentina e hispanoamericana ha considerado que la lucha por la Independencia fue un largo
proceso de siglos, iniciada por la resistencia indigena contra la conquista y colonizacion
espafiola y finalizada en la tercera década del siglo XIX, con las Guerras de independencia
hispanoamericanas. Por tal motivo, y desde el aspecto de la “objetivacion cultural” del
patrimonio cultural, tal proceso se materializ6 en un Monumento que refleja esta vision
centenaria de la lucha independentista conocido como “Monumento a los Héroes de la

Independencia” y esta emplazado en la ciudad de Humahuaca donde se produjeron la
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mayorfa de los combates independentistas en suelo argentino. Cabe destacar que tal
Monumento fue declarado a través de la Ley 12.665 en el afio 2019 Monumento Histérico
Nacional (MHN) por la Comisién Nacional de Momentos, Lugares y Bienes Histéricos
perteneciente al Ministerio de Cultura de la Nacidén Argentina, como se menciona en el
capitulo II. En relacion MHN a los Héroes de la Independencia, Andruchow y Vernieri
(2022) advierten que en julio del afio 1927 el escultor Ernesto Soto Avendafio, oriundo de
Olavarria, Provincia de Buenos Aires, viajo por primera vez a la ciudad de Humahuaca.
Luego de presentarse al concurso publico para la creaciéon de un Monumento a los Héroes
de la Independencia a erigirse en dicho poblado, su intencién era conocer “el escenario y
teatro de grandes acciones en las guerras de la Independencia” para realizar los estudios
necesarios para idear su proyecto (Soto Avendafio, 1942, p. 12 en Andruchow y Vernieri,
2022). Segun sus propias palabras el artista, “fuertemente impresionado” (1942, p. 12) llegd
a comprender “[...] que légicamente el monumento a la independencia era en cierto modo el
homenaje a las virtudes de la raza y a la fuerza misma del hombre americano” (1937, s/p).
El 19 de abril de 1928 Soto Avendafio gand el concurso con su proyecto Tupac Amarn
(Andruchow y Vernieri, 2022) por lo que posteriormente realizé varios viajes mas. Las
autoras desconocen la cantidad total de viajes que el artista realiz6 a la ciudad jujefia con
motivo de la gestacién y ejecucion del monumento, pero dan cuenta que la obra se retrasé
mas de dos décadas inaugurandose recién el 23 de agosto de 1950. Cabe destacar también
que, en uno de estos viajes arguyen las autoras, se radicé en un par de estancias en la provincia
de Salta, donde ensay6 apuntes de cabezas de gauchos, mientras que los bocetos de cabezas
de indios los tomé del natural en las serranfas de Jujuy. En este sentido, tales hombres y
mujeres moldeados en arcilla dieron forma y rostro a aquellos héroes anénimos de las luchas
emancipadoras de la independencia, que el artista homenajeé en el bronce. Segtin consta en
la memoria que el artista presenté durante el concurso, Soto Avendafio sostenia haberse
basado en la evocaciéon de los héroes legendarios que Leopoldo Lugones describié en La
Guerra Gaucha, texto que narra los combates de las milicias rurales saltefias comandadas por
Giiemes (Andruchow y Vernieri, gp.cif). De esta manera, y en consonancia con lo anterior la
voz narrativa de Claudio Mamani, guia de turismo de Humahuaca y del Norte Argentino

enuncia lo siguiente:

“(...) del monumento a los héroes de la independencia vos tenes que
acordarte de que Ernesto Soto Avendafo al momento de plantar el
proyecto del monumento a los héroes de la independencia, él quiere

homenajear a todos , a todos los héroes anénimos de las guerras por
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independencia, no solamente a los mas conocidos ¢no? a los
generales que se conocen como San Martin, Belgrano, Glemes,
Arias, sino también aquellos personajes que en forma andénima
ofrendaron sus vidas en las guerras por la independencia. Entonces
ahi tenes una representacion de los gauchos, de /Jos gauchos no
solamente que, que comandé Martin Miguel de Giiemes, sino
también, aquellos Gauchos de aci de la quebrada que fueron
comandados por Manuel Eduardo Arias ¢por qué?, porque los
gauchos jugaron un papel importante en las guerras por
independencia. Practicamente tenes que acordarte que, los ejércitos
de la época eran milicias, milicias 6sea gente que no eran soldados
de carrera no tenfan formacion militar, pero, los gauchos se plantan
en batalla porque primero, eran los grandes conocedores del terreno
¢si? conocfan el terreno y entonces hostigaban y atacaban de forma
constante y eso hacfa que el enemigo no pudiera avanzar. Entonces
ahi en el monumento tenes distintos tipos de gaucho, no hay un
formato de gaucho. Entonces, 6sea. porque Ernesto Soto Avendario
quiso homenajearlos a todos, a todes. Entonces, por eso vez gauchos
descalzos algunos con el torso desnudo, otros con poncho, otros
con lanzas, ¢otros con sombrero sin sombrero no? y en una actitud
de batalla, de estar cabalgando raudamente obviamente queriendo
Ernesto Soto Avendafio, yo creo, mostrar también la destreza que
tenfan estos gauchos al momento de cabalgar ¢no? Pero bueno, ese
es el sentido que le quiso dar Ernesto Soto Avendafio. Bueno ahi
también en la parte media, por eso también vos encontras las figuras
de los nativos de aca de la regién, de los Omaguacas. Porque si vos
te pones analizar en profundidad, los primeros que resistieron a los
enviste de la conguista, fueron los nativos, los originarios. entonces por eso
Ernesto Soto Avendafio, es como querer hacer una cronologia en el
tiempo con aquellos anénimos que batallaron en primera instancia
en el proceso de conquista y evangelizacion a través de los nativos
que estan en la parte media y a través de la figura principal, que
también es un nativo. Y después en consecuencia, los gauchos ya

haciendo una referencia quizas mas cercana al proceso de la guerra
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por la independencia en la época de la colonia, pero en la parte
central, centra a los nativos justamente porque fueron los primeros
en resistir los envites de la conquista espafiola, por esa razén lo hace
de esa manera”. Entrevista a Claudio Mamani, humahuaquefio y
gufa de turismo de la Quebrada de Humahuaca y el Norte

Argentino, noviembre 2023. (Ver entrevista completa N°9)

Figura 36: Monumento Historico Nacional a los Héroes de la Independencia-

Fuente: perteneciente a la autora.

5.3. El traje/disfraz de EI Gaucho: del gaucho histérico en el Monumento, del

patrimonio cultural material al inmaterial.

En este sentido, a partir del segmento narrativo de arriba, se puede evidenciar que
tal asociacion histérica del gaucho con el MHN en Humahuaca en tanto patrimonio cultural
material que advierte desde ya la “objetivacion cultural” (Lacarrieu, 2020) puesta en acto en
dicho Monumento advierte, a su vez, la relacién entre el gaucho tradicional o del
Independencia que se resignifica en el contexto carnestolendo de Humahuaca a través del

uso del traje/disfraz de “E/ Gancho”.
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Figura 37: Traje/disfraz de “El Gaucho” resignificado en el contexto

carnestolendo de Humahuaca.

Fuente: Archivo Centenario de la Comparsa Tradicionalista “La Juventud

Alegre”, Comision 2022.

5.4. Gaucho, talero/rebenque/latigo. descripcion del traje/disfraz carnestolendo.

En este sentido, tal resignificacion se realiza a través del traje/disfraz que posee
atributos relacionados con el gaucho real como ser la valentfa, el coraje y la ruralidad,
asimismo tal gaucho mantiene la ruralidad mediante el uso del rebenque entre otros
elementos propios del gaucho y del contexto rural. De esta manera, la voz narrativa de Don
Rodolfo de Humahuaca, ex-simpatizante de Los Picaflores narra lo siguiente de cuando vio

al “Gaucho” por primera vez:

“el gancho vestia con unas botas negras con espuelas brillantes y pantalon
medio gris con camisa que parecia “sucia” de un color marrin'y chaleco
negro, con sombrero. El comenté que no le pudo ver la cara puesto que
solo se vefa como un fondo negro. A lo que €l refirié que le causéd
una sensacion de miedo y escalofrios, puesto que su presencia era la

de un hombre grande y robusto.
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Ademas, mencioné que el Gaucho llega a ser un disfraz de carnaval
puesto que este peleaba con el diablo con su fajin y talero. Menciond
también que, antes el gaucho era la representacion del corape (...)" (Don
Rodolfo de Humahuaca, ex-simpatizante de ‘“Tos Picaflores”.
Octubre, 2023) (cursivas de la Tesista). (Ver entrevista completa

Ne7).

Tal como se advierte en la narrativa de don Rodolfo el traje/disfraz de E/ Gancho posee
atributos tipificantes del gaucho como ser espuelas, botas negras, camisa color marrén, chaleco
negro, sombrero, fajon y talero, y también se manifiesta en dicha narrativa, el coraje del guacho.
Sin embargo, aparece asociado a tales atributos otros atributos, pero negativos como “miedo y

escalofrios”.

En relacién a lo anterior el narrador Florentino Caceres y Juan Carlos “Papelito”
Guanuco coinciden en los atributos del gaucho que se resignifican en contexto carnestolendo

de Humahuaca y dicen lo siguiente:

“Una de las personas que se disfrazaba de Gaucho
mandinga era al que llamamos “ojo 1 lata” era muy estricto con los
diablos porque los azotaba y hasta los perseguia con el falero para
obligarlos a bailar, saltar, y hacer alegrar a la gente” (Florentino Caceres,

Simpatizante de la comparsa La Juventud Alegre de Humahuaca).

“Una de las personas que se disfrazaba de Gaucho era
Silverio Zamboni que dirigia a los disfrazados y conducia a la
comparsa como bastonero. Con un falero o ramo de Tepalla exigia a
los diablos saltar, bailar y gritar permanentemente para hacer divertir a la
gente” (Juan Carlos “Papelito” Guanuco, Simpatizante de la
comparsa La Juventud Alegre de Humahuaca) (cursiva de la

Tesista).
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Figura 38: Reconstruccion del Talero/ Rebenque como accesorio en el
traje/disfraz “EIl Gaucho” a partir de narrativas locales del carnestolendo de

Humahuaca- Fuente: Elaboraciéon Propia, uso de inteligencia artificial.

De esta manera, el talero, rebenque o latigo el cual se usa para azotar los caballos y
esta formado por un mango corto y una tira de cuero ancha, se resignifica en el contexto
celebratorio del carnaval como elemento de azote para hacer bailar, saltar y alegrar a los
presentes. Asimismo, el traje de E/ Gaucho fue otra de las figuras mas importantes en el
carnestolendo humahuaquefio. En este sentido, citando a Vega (2014) alude que E/ Gaucho
representa al satanas de la diversion. Es oportuno sefalar la voz humahuaquefia de Dofia

Catalina quien menciona lo siguiente:

“(...) El gaucho hacfa mover toda la comparsa, vos no podias ir
caminando, vos tenfas que ir bailando. ¢Sabes qué alegria era ver que
todos iban bailando? Lindo porque iban cantando, bailando, toda la
gente, la alegria de los diablos haciendo de las suyas, era lindo(...)”
(Dona Catalina, ex simpatizante de Los Picaflores, 2022) (Ver

entrevista completa N° 2).

La narraciéon expuesta anteriormente indica que el traje de E/ Gancho también
participaba en los festejos del carnaval de Humahuaca, siendo este un personaje destacado
que daba alegria al publico carnestolendo. Segun las voces del lugar, esta figura llevaba a
cabo la ceremonia de desentierro del carnaval, como se evidencia en la siguiente nota del

cuaderno de campo:

“Me cont6 la historia de la gitana y el gaucho, que se transmite de
generacion en generacion a los integrantes de su comparsa. Ambos

personajes tipicos del carnaval eran los encargados de efectuar la
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ceremonia del desentierro del diablo (...)"". (Registro de Cuaderno

de Campo, octubre 2022).

Figura 39: Traje de Gaucho-Fuente: Archivo Centenario de la Comparsa

Tradicionalista “La Juventud Alegre” de Humahuaca, Comision 2022.

En relacién a lo dicho anteriormente y la fotografia arriba colocada, el traje de El
Gaucho es significativo porque su portador actuaba como un lider en la comparsa, similar
a un bastonero de la diablada (Vega, 2014) que guiaba al resto de los miembros durante el
desplazamiento de la comparsa por las calles hacia las invitaciones de las familias
humahuaquefias. Su presencia no solo causaba miedo, sino que también imponia respeto.
El Gaucho se encontraba detras de la bandera, azotando el suelo con su lazo, gritando y
bailando, abriendo sus brazos de par en par y dirigiendo a toda la comparsa. Asimismo,

se da cuenta de las siguientes narraciones:

“(...)El gaucho ademas de representar al ser valiente, es el que
impone respeto. Porque en las comparsas era él, él que impone
respeto o €l va con el latigo inclusive a los que peleaban. (...)venia el
gaucho con su rebenque y pegaba nomas al que peleaba o el que
ocasionaba disturbio(...). El gaucho muchas veces represent6 al
diablo (..)” (Entrevista a ciudadana humahuaquefia, anénima,

noviembre, 2022) (Ver entrevista completa N°3).

“Mi abuela me cont6 que el gaucho era un personaje que causaba
miedo, era ¢l quien solia dirigir a la comparsa hacia las invitaciones,
imponiendo respeto con su lazo o rebenque que azotaba con fuerza
en el suelo. Fl se posicionaba delante de la comparsa y detras de las

banderas, abriendo los brazos de par en par gritando y bailando
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alegremente al compas de la musica (...)”. (Registro de campo,

octubre 2023).

Figura 40: traje de Gaucho- Fuente: Archivo centenario de la Comparsa

Tradicionalista La Juventud Alegre de Humahuaca, Comision 2022.

En linea con lo anterior y con la imagen de arriba una de las funciones
importantes del gaucho en los eventos carnestolendas fue mantener la alegria del carnaval,
puesto que ¢l azotaba a los diablos para que brincaran, bailaran y gritaran alegremente con
su voz de diablo al compas de la musica de la comparsa. Asi lo expresan las siguientes

narraciones:

“(...)El gaucho de lo que se encargaba era, tenfa que usar un latigo,
que era como un cuero mojado, con eso, le pegaba. Sino agarraba
las plantas que tienen airampo y con eso te hacfa bailar. Pero le hacfa
bailar a los diablos, no es que, a la gente, sino que, al diablo, le
obligaba a bailar(...)”. Entrevista a Dofia Patricia, ex simpatizante de
los Picaflores de Humahuaca, noviembre 2022. (Ver entrevista

completa N°4)

En relacion a todo lo dicho previamente, la funcién del E/ Gaucho, sus atributos y
sus instrumentos buscaron siempre que los asistentes a los eventos carnestolendos se
mantuvieran alegres a través del baile. Estos se vefan obligados/as a bailar constantemente

y quien no lo hacfa era azotado con un rebenque.
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5.5 Resignificaciéon de El Gaucho en el contexto actual de Humahuaca:

entre el zapateo, el piano y “el miedo” en la Escuela Primaria N° 77

“Bernardino Rivadavia”

Figura 41: Escuela Primaria N° 77 “Bernardino Rivadavia” Humahuaca-Fuente:

perteneciente a la autora.

La figura de El Gaucho se resignifica en el contexto actual de Humahuaca,
ubicandose ya no en un festejo sino en el contexto académico de la Escuela Primara 77
“Bernardino Rivadavia”, es asi que su figura ya no aparece desde el disfraz que alienta al baile
usando un rebenque, sino que su aparicion es desde una figura fantasmagorica. En este
sentido, tal resignificacion de la figura de El Gaucho se ve atravesada por la dimension de la
creencia (Palleiro, 2004) en el cual el grado de adhesién a una creencia depende de los sujetos.
De esta manera, el hecho de “creer” en la “aparicion” de la figura fantasmagoérica de El
Gaucho en una escuela, depende y gravita del grado de adhesién de los oyentes de la
narrativa. En tal caso, es oportuno analizar la importancia de la resignificacién de El Gaucho.
De este modo, la narradora Dofia Ana, de Humahuaca, advierte que tal figura aparece en la

escuela mencionada de noche y haciendo ruido en el escenario escolar y dice lo siguiente:

“(...)Mi mami desde el tiempo en que empezé a trabajar alli eh... se
empez6 hablar, habia comentarios del Gaucho, eh, él estaba siempre
al fondo cerca del escenario o en el escenario ese era su sitio donde
se encontraba aparentemente ¢no? ¢h ... Le decfan Gaucho porque
sentia las espuelas cuando caminaba. Eh... De todas las veces que
mi mami estuvo hasta tarde, una sola vez dice que lo vio y que,
bueno, ella al verlo se asust6 y gird la cabeza y cuando volvié de

nuevo a mirarlo ya no estaba. Emm, el vestia con un sombrero, 6sea
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que no se le podia ver la cara, poncho rojo, un gaucho completo
vestido totalmente de gaucho y el lazo en la mano. Eso es lo que ella
contaba, que siempre cuando se quedaba hasta tarde tenfa, a veces
tenfa miedo, cuando inicio, pero luego ya se fue acostumbrando
porque ya no era solamente tarde, sino que a veces estabamos ahi
cuando se hacfa la limpieza general nos quedabamos hasta tarde y se
sentfa emm, yo me acuerdo que un tiempo trabajamos con el sefior
Gonzalez y bueno, a los hombres no sé porque no les aparecia, pero
¢l decfa: “no siento nada” y nosotros estabamos en el otro sector
cerca de la cocina, es esa galerfa al fondo. Estabamos limpiando las
aulas y se sentia, salfamos a ver, pero, no habia nada, no habia nada,
pero se sentia clarfsimo como si estuviese en el escenario ¢viste?
Pero, no lo vefamos. Pero, mi mama decfa que de tarde ya se sentia
la presencia de ¢l en la escuela. Eh bueno, habia muchas esté, como
te puedo decir, predicciones que podia ser que, ese sector haya oro,
que haya un mineral muy rico en cuestiones de moneda, ¢h la otra
era que, era un alma perdida eh y que era el diablo, el demonio por
el oro que habfa. (Entrevista Dofia Ana de Humahuaca,
simpatizante de la comparsa Los Picaflores. Agosto, 2023) (Ver

entrevista completa N°8)

Segun el relato anterior, los ruidos. predicciones y “la presencia” de El Gaucho, que
fue visto por personal de ordenanza del turno noche en el contexto escolar encuentra su
respuesta mas cercana aludiendo a “un alma pérdida” que “protegia algo” como “el oro”
escondido bajo el escenario escolar. Tal relato encuentra su explicacién también en la
arquitectura colonial que posee tuneles y la construcciéon de dicha escuela sobre un

cementerio ancestral.

5.6 El Gaucho y su zapateo en el contexto escolar

En relacién a lo anterior, la figura de El Gaucho también aparece a través de
sonidos de zapateo en el contexto escolar. De esta manera, Dofa Ana, de Humahuaca narra

lo siguiente:

“(...)Bueno, eran versiones que se corrian, pero realmente, hasta el

dfa en que mi mami se retir6é nunca se supo mas, hablamos nosotros
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con la sefora Carmen, una portera de la noche de la escuela
nocturna, y ella también contaba eso, lo mismo, y eso que ella se
quedaba hasta tarde ¢no?, ella si que se quedaba hasta tarde, diez o
nueve de la noche, no me acuerdo en este momento, pero ella
también decia, esta, hoy me ha hecho asustar. Bueno eh, pero eran
asi esté... momentos de rafaga que se sentia la presencia de él y
después cuando vos querias mirar ya no habia nadie, se sentia como
algo que te persegufa, pero... uno se daba la vuelta y no habia nada.
Bueno eran sensaciones, no sé si eran sensaciones de por lo que te
habian contado o por lo que realmente él estaba ahi a tu lado y no
lo podias ver, no sé. Pero si estaba. Pero el Gaucho si se enojaba
cuando este, por ejemplo: iba a pasar algo en la escuela, ¢l se enojaba
y salia a zapatear en el escenario. En realidad, nunca me explicaron
cudles eran las causas de porque se enojaba, pero entonces €l hacia
notar su presencia ahi. Emm, bueno, toda su vida, de los afios que
trabajé mi mama en la escuela ella siempre sinti6 esa presencia, pero
este, sillevaron agua bendita, han bendecido. Por ejemplo, mi mama
no era de estar sin su rosario, ella tenfa colgado un rosario, siempre
bien reforzada de acuerdo a lo que le decfan ha visto. (Entrevista
Dofia Ana de Humahuaca, simpatizante de la comparsa Los
Picatlores. Agosto, 2023) (cursiva de la Tesista) (ver entrevista

completa N°8).

El zapateo de E/ Gaucho en el contexto escolar se advertfa a través del sonido
de las espuelas que generaba susto a Ixs miembros de la comunidad académica del turno
noche. En este sentido, el elemento del El Gaucho como las espuelas se resignifica como
elemento ya no para el uso en el contexto rural, ni para el contexto carnestolendo de
Humahuaca en torno a “dar alegria” sino como elemento de “miedo”. Tal
resignificacion advierte también la gravitacion de la dimension de creencia que atraviesa
elementos patrimoniales y culturales de una zona como la humahuaquefia. Asimismo, el
accesorio de lazo/rebenque/talero en este contexto académico se resignifica del mismo
modo, es decir el elemento de lazo/talero/rebenque ya no se usa como en el contexto

histérico para la “lucha”, ni tampoco en el contexto de carnaval para la “alegria” sino
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que se resignifica a través del “miedo”. En consonancia con esto el relato de dofia Ana

de Humahuaca continda expresando lo siguiente:

“(...) Yo hablaba con la sefiora Carmen. La sefiora Carmen tenia
muchas historias, pero, bueno, ahora ya no estan ninguna de las dos.
Pero si les daba miedo y quedd, asi como el Gaucho en la escuela.
He, cuando estaba enojado hacia sonar s« lazo en el escenario, los golpes
de lazo y lo que a mi me llamé la atencién una vez. Es que, cuando
estaba con ella, era el ruido de las espuelas que tenfa atras porque
parecia de un material que sonaba: “chic, chic, chic” con mucha
intensidad viste, pero no habfa nadie, vos mirabas y no habia nadie.
Bueno esa son las sensaciones que te daba quedarte hasta tarde en
esa escuela y mas si te quedabas sola. Pero cuando estaban los
hombres en la escuela, él no salia. Solamente cuando estaban las
mujeres, eso es lo que me decia, no sé si realmente era as{ o no pero
mi mama me contaba eso. Eh, ¢l protegia algo o seguira protegiendo
no s¢ ahf en esa parte del escenario, eh no sé si hasta ahora se sabe
algo de eso, no sé, pero era su lugar, yo me acuerdo que habia un
piano ahi, eso si también lo tocaba, pero vos corrias a ver y no habfa
nadie. Pero bueno asi fue y asi pasaron las cosas, los afios y es como,
se hubiesen acostumbrado a que él esté ahi. Y por ahi ellos se
molestaban se cargaban diciendo: “bueno, ahora te quedas con el
gaucho y decian, bueno te quedas con el gaucho, cuidado que te va
hacer esto”, pero bueno eran cosas que ellos tenfan. De ah{ a que él
haya hecho algo en la escuela no lo sé. Pero si te generaba un wzedo
nada mas, miedo y que cuando vos decias no eso es mentira, sentfas
su presencia atras de vos, lo sentias. Pero hasta ahi nomas llegué no
sé. Mi mami también me contaba eso que ¢l siempre estaba ahi y
bueno ella decfa que habia que llevar algo de proteccion por
cualquier cosa. Pero realmente no sé como, no sé qué era realmente,
porque de bacer asustar nomas y asustar con su presencia. Pero algo
protegia en el escenario porque ese era su lugar. (Entrevista Dona
Ana de Humahuaca, simpatizante de la comparsa Los Picaflores.

Agosto, 2023) (Ver entrevista completa N°8)
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Tal y como enuncia la narradora Dofia Ana en el segmento anterior se puede
evidenciar que la figura del El Gaucho aparecia por las noches en el escenario de la escuela
primaria siendo este un contexto académico causando sensaciones de miedo al personal
femenino de ordenanza del establecimiento primario por lo que, de esta forma, el relato
de la figura del E/ Gancho, una vez mas se resignifica de acuerdo a los diferentes contextos

humahuaquefios.

5.7 A modo de cierre

En el capitulo cinco se puso el acento en el traje/disfraz de “E/ Gancho” iniciando
con la descripciéon breve del contexto histérico de las luchas independentista llevadas a
cabo por gauchos y nativos Omaguacas quienes lucharon arduamente en la Guerra
Gaucha durante la conquista y evangelizacion espafola en Humahuaca. Se presté atencion
a la narracién de un humahuaquefio que relaciona el bicentenario de la patria (centenario),
que se representa en el MHN de los Héroes de la Independencia con el traje/disfraz de
Gancho de carnaval. De este modo, se reconstruye el origen y la identidad del traje/disfraz

de “E/ Gaucho” en el contexto del carnaval humahuaquefio.

Luego, se analizo y se describi6 el traje/disfraz de “E/ Gaucho” a partir de las
voces locales de simpatizantes y ex simpatizantes de las comparsas tradicionalistas ‘L
Juventud Alegre y Los Picaflores”, cuyas voces dan cuenta de ciertos atributos asociadas al
gaucho real puestas en el traje/disfraz de “E/ Gaucho” como ser la valentia, el coraje y la
ruralidad. Asimismo, el traje/disfraz de “E/ Gaucho” mantiene esa ruralidad del gaucho
real mediante el uso del rebenque o talero. Ademas, se advierte que el traje/disfraz de “E/
Gancho” posee otros atributos tipificantes como ser la camisa marrén, el chaleco negro, el
fajon y talero, sombrero, botas negras y las espuelas. Con la caracteristica de “el coraje”,

pero también, otros atributos como el miedo y escaloftios.

Finalmente, tal traje/disfraz se ve resignificado en diversos contextos
humahuaquefios, desde el hombre gaucho rural hasta el gaucho histérico, caracterizado
como un ser valiente y combativo, cuyas cualidades se resignifican y transforman en un
traje/disfraz en el carnaval humahuaquefio. Y, por ultimo, en el ambito académico de la
Escuela N° 77 “Bernardino Rivadavia” de Humahuaca, debido a las apariciones
sobrenaturales durante las noches en el escenario escolar. De igual manera, estas
asimilaciones comenzaron en el pasado, cuando se utiliz6 el accesorio del

rebenque/talero/latigo para luchar por la defensa del territotio argentino, y se
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extendieron en el uso de dicho accesorio para brindar alegria a los participantes del
carnestolendo, y, por ultimo, el uso del rebenque como elemento para causar miedo en la

escuela primaria.
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Capitulo VI

Propuesta turistica patrimonial sostenible. Salvaguardar el PCI artesanal textil de
El Gaucho y La Gitana en Humahuaca. El archivo digital y el Taller textil como

espacio de domiciliacién de la memoria colectiva narrada.

6.1. A modo de inicio

Este sexto capitulo abordara la propuesta de intervencién para
rescatar y salvaguardar, primeramente, los trajes/disfraces de “La Gitana y El Gaucho”,
propios del contexto celebratorio del carnaval humahuaquefio, es decir se buscara la
materialidad de estos trajes/disfraces, si los hubiere y en el caso de encontrarse registros
materiales se los recreardn teniendo en cuenta las narrativas de los/as portadores/as de
dichos elementos patrimoniales. En segundo, lugar y en correlaciéon con lo anterior, se
propone salvaguardar los saberes de los/as comparseros/as sobre la ritualidad de la festividad
y las técnicas textiles para confeccionar tanto los trajes/disfraces mencionados, como
también el traje/disfraz de diablo/a, en tanto portadores/as del patrimonio. En consonancia
con lo anterior, en base a todo lo trabajado en capitulos anteriores se pone en valor las voces
humahuaquefias de simpatizantes y ex simpatizantes, cabe destacar que tal como se enuncié
alo largo de la tesis, se denomina asi tanto a los participantes como a los/as ex patticipantes,
de las comparsas tradicionalistas “La Juventud Alegre y Los Picaflores”, cuyos sujetos son
efectivamente los/as portadores del PCI artesanal textil ya que dan cuenta de la existencia y
la participacion de ambos trajes/disfraces citados anteriormente, y que, ademas, tales voces
evidencian el proceso textil en relacion a la confeccién de los trajes/disfraces y de las
importantes funciones que tuvieron dentro del ritual carnestolendo. De esta manera, como
se menciona en el capitulo cuatro, es oportuno recordar que, el traje/disfraz de “La Gitana”
le otorgd a la mujer humahuaquena la oportunidad de formar parte del carnaval mediante el
uso del traje/disfraz, siendo antes, un evento cultural en donde eran los hombres en su
mayotia los protagonistas y portadores de los trajes/disfraces durante los dias de carnaval
(Vega 2014) aunque, tal como se vio en el capitulo citado, la participacion performatica de
“La Gitana” estaba supeditada a la “compania de”, es decir para desplegar su actuacién en el
desfile carnestolendo debia hacerlo como “acompafiante de”, ese “acompafiante de” era
siempre la figura masculina de “E/ Gaucho”. Asimismo, la resignificacién de la Gitana original

transformada en el traje/disfraz en contexto carnavalero se ve teflejada con atributos
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relacionados a la adivinanza, la mala suerte y el miedo. Es decir, “La Gitana” ademas de ser
una compafiera de baile que da alegria en el carnaval, no termina de despojarse de lo “malo”

o las asimilaciones negativas.

Por otro lado, tal y como se menciona en el capitulo cinco, la figura del gaucho se
resignifica en diversos contextos humahuaquefios, particularmente en el carnestolendo,
como un traje/disfraz que le da al portador la tarea de iniciar la ceremonia del desentierro
del carnaval junto con “La Gitana”. De esta manera, la persona que portaba el traje/ disfraz
de “E/ Gancho” asumi6 la responsabilidad de liderar la comparsa y a los individuos disfrazados
en sus desplazamientos o recorridos por las calles hasta las correspondientes invitaciones de
las familias humahuaquefias y de este modo, brindar alegria a los espectadores del carnaval.
En correlato con esto, el PCI pone especial énfasis en las voces de los/as portadores/as de
los elementos patrimoniales textiles humahuaquefios. Puesto que, las narraciones orales que
se transmiten de generacion en generacion es lo que permite la continuidad y la salvaguardia
en el tiempo de la cultura local, teniendo en cuenta que tal celebracion es una fiesta cultural
que los humahuaquefios/as conservan y transmiten de generacion en generacion. Por lo que,
resulta importante dar respuesta a las necesidades planteadas a través de las entrevistas de los
sujetos comparseros/as que manifiestan necesidades que se ven reflejadas en la pérdida de
tales trajes/disfraces y el desconocimiento de los/as jévenes humahuaquefios/as en cuanto
a la ritualidad carnestolenda. Es por ello que resulta oportuno trabajar en una propuesta de
intervencién desde el campo del turismo para poner en valor la narrativa oral y las
expetriencias vitales de los sujetos que participan y/o participaron del carnaval,
reconstruyendo la memoria colectiva de tales comparseros en cuanto a los trajes/disfraces
de “E/ Gauncho y La Gitana” para recrear y dar a conocer la existencia de ambos trajes/disfraces

pioneros del carnaval poniendo en valor de este modo el PCI textil humahuaquefio.

6.2 La necesidad de salvaguardar el PCI textil como un espacio de domiciliacién de

la memoria colectiva del PCI textil artesanal en torno a los trajes/disfraces

La propuesta turistica patrimonial busca resolver la necesidad de recuperar las
vivencias acerca de los trajes/disfraces de “La Gitana y E! Gaucho” en el contexto
carnestolendo de Humahuaca y recrear, a su vez, tales trajes/disfraces para construir un
archivo de la memoria colectiva del PCI artesanal textil a los fines de potenciar y diversificar
la oferta turistica en la localidad. Esta necesidad la manifiestan los/as pobladores/as locales

enunciando lo siguiente:
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“(.)A mi me gustaria que vuelvan las gitanas. ;Por qué se tuvo que
perder, si la gitana era la compafiera del diablo? Un poco como que
le quitaron eso, ¢no? Y pensandolo, yo pienso que tendria que volver
la gitana spor qué no la gitana? en cada comparsa tendria que haber
unas gitanas bailando con el diablo, cosa que antes no habia diablas
y esta bien ahora hay diablas, muy lindo, pero /o tradicional de antes
cuando salia el diablo era /a gitana. Entonces, es algo que no se debid perder.
Se deberfa surgir nuevamente y ponerse a pensar un poquito la
juventud de ahora ¢Por qué no la gitana? ;Por qué no salir como
salfa antes? (...).”, (Entrevista a Dofia Catalina humahuaquefia,

noviembre 2022) (cursiva de la tesista).

“Don Rodolfo, mencionaba que serfa muy bueno y necesario que
las comparsas de Humahuaca vuelvan a contar con el disfraz del
Gaucho como, por ejemplo, ya que él imponia orden y respeto entre
la gente que asistia y también era un personaje que daba miedo”.

(Reconstruccion del registro de campo, Entrevista flash/ informal a

Don Rodolfo, octubre, 2023).

Por las narraciones colocadas en el segmento anterior, se propone generar acciones
de salvaguardia, es decir cuando hablamos de salvaguardia hablamos de las medidas
encaminadas a garantizar la viabilidad del patrimonio cultural inmaterial, comprendidas la
identificacién, documentacidn, investigacién, preservacioén, protecciéon, promocion,
valorizacion, transmision y revitalizacion de este patrimonio en sus distintos aspectos.
(Articulo 2 de la CONVENCION UNESCO 2003). Se trata entonces de acciones
planificadas que buscan fortalecer los procesos de transmision de saberes de generacién en
generacion, evitando la pérdida o el olvido y favoreciendo su continuidad en el tiempo. Es
fundamental que la comunidad portadora identifique la manifestacion como un elemento
significativo en su cultura y parte de su patrimonio, y considere la necesidad de
salvaguardarlo. Por ello, la participacién y compromiso de los portadores en los procesos de
registro y salvaguardia es central para la recuperacion narrativa y de recreacion de los
trajes/disfraces de ‘Ta Gitana y E! Gaucho” mediante la creacién de un Taller Textil
humahuaquefio que permita conocer y aprender el proceso de confeccion artesanal de los

trajes/disfraces pioneros del carnaval. Cabe destacar aqui, tal como se dijo en el capitulo
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referido al concepto de PCI que los/as portadores son el grupo de personas que a través de
su experiencia de vida guardan los conocimientos, saberes o técnicas propias de los
elementos del patrimonio cultural inmaterial, cumpliendo un rol importante en la practica,
continuidad y transmision de esas manifestaciones a las generaciones futuras. En este sentido,
resulta interesante, trabajar en conjunto con las comparsas humahuaquenas y que sean ellas
mismas a través de representantes comparseros/as las que lleven a cabo la iniciativa, ya que
son los/as portadores/as del elemento patrimonial textil y poseen los saberes culturales
suficientes y necesarios para enseflar y transmitir el valor de dichos trajes/disfraces

carnavaleros de Humahuaca.

6.3 Salvaguarda del PCI, ODS y turismo sostenible

Esta propuesta promueve ademas el desarrollo sostenible, es decir el equilibrio
entre lo social, lo ambiental y lo econémico que sirva para satisfacer las necesidades presentes
sin comprometer las de las generaciones futuras. En este sentido, la Agenda 2030 de la
Organizacion de las Naciones Unidas especifica 17 Objetivos de Desarrollo Sostenible
conocidos como “ODS”. Los ODS buscan erradicar la pobreza, proteger el planeta y
asegurar la prosperidad para todos como parte de una nueva agenda. Cada objetivo tiene
metas especificas que la Argentina aplicara dependiendo de su realidad econémica, social y
ambiental. En relacion a esto, la propuesta del caso en estudio, se encuadra especificamente
en el ODS 8 referido a promover el crecimiento econdmico sostenido, inclusivo y sostenible; el empleo pleno
Y productivo y el trabajo decente para todos y en su Meta 9 que refiere a elaborar y poner en prictica
politicas encaminadas a promover un turismo sostenible que cree puestos de trabajo y prommueva la cultura y
los productos locales. De esta forma, la cultura local humahuaquefia pondra en valor los saberes
textiles comparseros y todo lo relacionado a “La Gitana y El Gaucho” y por qué dichas
figuras/personajes llegaron a transformarse en trajes/disfraces del carnaval, resaltando,
ademds, sus funciones en la ritualidad carnestolenda. Por lo que, la propuesta se ajusta al
contexto social, ambiental y econémico de Humahuaca, de modo tal que la recuperacion de
los trajes/disfraces del E/ Gaucho y 1.a Gitana a través de las narrativas que construyen la
memoria colectiva del carnaval y la recreacion en el presente de tales trajes/disfraces en una
nueva confeccion artesanal sirve para la visibilizacion y el conocimiento de los respectivos
disfraces en los pasados eventos carnestolendos de Humahuaca. De este modo, se
promoveria una practica politica encaminada a promover un turismo sostenible en
Humahuaca creando puestos de trabajo a través de la promocion de la cultura del PCI textil

artesanal en tanto  productos locales. Asi, se reduciran los riesgos de la pérdida cultural,
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promoviendo, ademas, una comunidad local comprometida con la interaccién entre la
proteccién y salvaguarda del patrimonio textil y el crecimiento econdémico como relaciones
reciprocas entre la comunidad local, el turismo y el patrimonio y a su vez con lo social,

ambiental y econémico.

6.4 De la propuesta. El patrimonio cultural inmaterial y su uso turistico en tanto bien

y recurso comunitario

En esta propuesta turistica patrimonial de salvaguardia, se puede observar que la
relacion entablada entre los/as humahuaquefios/as y los tutistas que llega a Humahuaca
marca de forma particular la configuracion del turismo en la actualidad, especialmente desde
el afio 2003 fecha de declaracion de la Quebrada de Humahuaca como patrimonio cultural
de la humanidad y que las caracteristicas de esta configuracién tuvo efectos positivos y
negativos sobre la salvaguardia del arte textil y la cultura en general, encontrandose que ciertas
preocupaciones, percepciones y actitudes manifestadas por los/as pobladores locales ylos/as
portadores/as del PCI textil frente a las agencias y foraneos, reflejaban el desatrollo de un
alto nivel de conciencia social con relacion al valor de su arte textil o del PCI en general, asi
como el desarrollo de competencias para gestionar el turismo y adecuarlo a su vida. En este
sentido se plantean algunos puntos que dan cuenta sobre el uso turistico del PCI que
funciona como bien comun de la comunidad y como recurso comunitario. En este sentido,
tal propuesta se presenta como una oportunidad de recuperar y salvaguardar en términos
patrimoniales los saberes y haceres colectivos comparseros en cuanto al proceso de
confeccion artesanal de los trajes/disfraces citados. Tal propuesta encuentra su anclaje en las
narraciones tomadas en esta tesis de entrevistados/as de las comparsas tradicionalistas “La
Juventud Alegre y Los Picaflores” de Humahuaca. Tales narraciones problematizan la necesidad
de “recuperar” estos trajes/disfraces en el marco de la celebracién del carnaval
humahuaquefio, ya que fueron importantes en los rituales de desentierro y entierro del
carnaval entre otras funciones. El proyecto se basa en la puesta en valor de tales relatos o
narraciones orales, en este caso, de los comparseros que participan de forma activa en el
carnaval los cuales son los portadores/as del elemento patrimonial textil. Asimismo, este
taller esta pensado para que tales portadores brinden charlas y/o capacitaciones donde se
evidencie tales saberes y haceres textiles como el proceso de confeccién artesanal de los
trajes/disfraces festivos, resaltando desde sus experiencias vitales la importancia y funciones
de los mismos, asi como la historia y el respeto por los rituales celebratorios carnestolendos

obteniendo beneficios tanto para la comunidad local como para el turista en términos de
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salvaguardia del patrimonio cultural y textil humahuaquefio. De esta manera, el patrimonio

cultural inmaterial funciona como recurso turistico en Humahuaca de la siguiente manera:

a. La percepcion de su cultura como un recurso turistico. En el discurso de los
pobladores se evidencia que la cultura y la tradicién textil son percibidas como “recursos
aprovechables” y “bienes comunes” de la comunidad que necesitan ser cuidados y
promocionados para continuar generando beneficios a los pobladores. Esto hace que el tema
del PCI artesanal textual sea una preocupacion siempre presente. No obstante, esto no ha
dado lugar a que algunas comunidades hayan hecho de su cultura un espectaculo para turistas,
no es proposito ahondar en este punto, pero si dar cuenta de este tipo de fenémeno. Huaman
(s/f) advierte que muchas veces el alto grado de conciencia con relacién al valor que le dan
los turistas a las culturas de origen prehispanico, ha generado interés en mantener su cultura

viva a tal punto de definirse como “museos vivientes”.

b. La preocupacion en torno a la imagen es también un aspecto interesante en el
caso de Humahuaca. Hay una latente preocupacién por la imagen proyectada hacia el exterior
y sus efectos sobre el turismo. Un sector de la comunidad humahuaquefia da cuenta que
muchas veces se difunde informacién inexacta sobre su cultura y arte textil, y considera
necesario que las autoridades ejerzan algin tipo de control sobre esta situacion. Por esta
razon, para la realizacion de esta Tesis se procedié al consentimiento previo e informado
para registrar las entrevistas, realizar las observaciones y registrar fotograffas. Incluso, tal
como enunci6 el presidente de la comparsa “Ta Juventud Alegre” se coloco en los epigrafes de
las fotos usadas “Fuente: archivo centenario de la comparsa de la “Juventud Alegre”, comision

20227

¢) El rechazo a hacer de su cultura un espectaculo. En Humahuaca, es posible
afirmar que el hecho de identificar la cultura como un “recurso”, lejos de provocar una
pérdida del significado social asociado al arte textil con las practicas tradicionales, las han
reforzado, pues han impulsado un proceso de sensibilizacién de la poblacion con la necesidad
de mantenerlas y continuarlas, y un fuerte rechazo a hacer de su vida un “espectaculo”. La
vida de los/as humahuaquefios/as en especial de los/as portadores/del PCI no se ha
adecuado al turismo totalmente, ni se han modificado las actividades tradicionales para que
los turistas puedan participar en ellas, incluso muchas veces las practicas comerciales
gastronémicas tienen una légica “mas comunitarias” es decir mantienen ciertas practicas
como el tiempo de descanso por las tardes, como un receso, muy diferente al caso

Purmamarca o Tilcara, por ejemplo. En este sentido, es interesante advertir que, en el ambito
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de la artesania, esta es una actividad que forma parte de la identidad de Humahuaca, los/as
turistas suelen adquirir artesanias textiles, muchas veces en algunos puede ser considerado
un especticulo montado para los tutistas pues es costumbre de verlos/as hilar o tejer. En
este sentido, no es de extrafiar que los pobladores/as locales que se encuentran en la plaza,
en la entrada de la casilla turistica de Humahuaca, en el Monumento a los Héroes de la
Independencia, en las Ferias alrededor de las vias del tren, entre otros espacios, esperan a
que lleguen los turistas para ofrecetles sus artesanfas y en algunos casos también servicios
como comida, alojamiento y guiados. No obstante, conscientes de la necesidad de mostrar y
explicar su cultura a los/as tutistas que llegan han ideado formas de compattit con los
visitantes sus costumbres. Una muestra de ello es justamente el festejo carnestolendo, que
dura nueve dias y ocho noches comprendidas entre carnaval grande y carnaval chico y
coincide con la temporada alta de turismo. Para esta ocasion las comparsas “La Juventud Alegre
y Los Picaflores” organizan a todos sus simpatizantes y disfrazados para que interpreten sus

danzas y musica para los turistas.

d. La percepcion de la artesanfa textil como una obra de arte. El conjunto de
trajes/disfraces en el pasado elaborados por quienes participaban siguen los criterios de
estética y calidad de la cultura humahuaquefa en didlogo con un colectivo migrante como el
gitano y estan cargadas de significado social y en la actualidad sigue el mismo criterio, pero
sin ambos trajes/disfraces. Sin embargo, los actuales trajes/disfraces estin desarrollados
también teniendo en cuenta la presencia turfstica, estd compuesta por un conjunto de prendas
disefladas especialmente para visitantes extranjeros y nacionales y que, en consecuencia,
busca adecuatse a sus gustos y necesidades. De esta forma, los/as turistas logran obtener
fotografias de los/as disfrazados/as. Estas prendas reproducen la simbologia y mantienen
clertas caracteristicas del estilo humahuaquefio cuando los trajes de E/ Gaucho y la Gitana,
pero siguen un criterio de calidad adecuado al mercado. Los trajes/disfraces son elaborados
con el maximo de prolijidad y son apreciados por los turistas, al ser puestos en valor
adquieren un significado adicional para los portadores/as que se transforman en “obras de
arte”. Esta percepcidn de sus trajes/disfraces esta asociada a la admiracion mostrada por los

turistas hacia sus textiles y por el conocimiento y el uso que hacen los foraneos de ellos.

6.5. Objetivo general del proyecto turistico patrimonial

-Crear un archivo digital de la memoria colectiva sobre los trajes/disfraces de La

Gitana y E/ Gaucho y un taller textil utilizando las TIC a partir de la participacion en el contexto
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comunitario para poner en valor las voces locales comparseras a través de la salvaguardia de

los saberes y haceres textiles.
Objetivos especificos:

- Registrar voces, imagenes y videos para construir una narrativa del PCI artesanal
textil que permita salvaguardar la memoria colectiva del acervo artesanal de los
trajes/disfraces de “Los Picaflores y La Juventud Alegre” a pattir del trabajo conjunto con las

comparsas humahuaquefias mencionadas.

- Construit el archivo digital con herramientas TIC como un blog/péigina web para
domiciliar dicho archivo digital de la memoria colectiva. En correlato con esto aplicar
Inteligencia Artificial (IA) para recrear los trajes, especialmente de ‘Iz Gitana” a partir de las
narrativas estudiadas. En este sentido, se implementara también un cédigo QR, de respuesta
rapida que permita al ser escaneado acceder de forma facil y sencilla a la informacién en
cuanto a los trajes de interés y recuperacion: “La Gitana y El Gaucho”. También se usara la
app de RA para que turistas y visitantes locales puedan acceder al archivo digital desde la

virtualidad.

- Establecer un taller textil con los trajes/disfraces recreados a partir de las
narrativas estudiadas para ser exhibidos y explicados por los propios portadores/as
comparseros/as. Cabe destacar que este Taller también formard del archivo digital de la

memoria colectiva de los trajes/disfraces.

6.6. Anilisis FODA del contexto carnestolendo de Humahuaca

Se presenta, a continuacién, un analisis FODA (Fortalezas, Oportunidades,
Debilidades y Amenazas) realizado en funcién los factores internos y externos del evento

carnestolendo de Humahuaca en relacion a la actividad turistica y patrimonial.
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FACTORES INTERNOS

FORTALEZAS

La artesanfa es una expresion
cultural identitaria fundamental
en la Quebrada de Humahuaca
como patrimonio cultural de la
humanidad.

Contar con antecedentes
antes de esta tesis que permite la
comprension de los hechos en
cuanto a los trajes/disfraces de
“Ta Gitana y El Gaucho”, los
hechos histéricos y el origen que
lleva a la comunidad local a
celebrar el carnaval.

El carnaval como practica y
manifestacion cultural viva de
los humahuaquefios.

Se presenta ante el turismo
como una costumbre que
transmite valores identitarias de
generacion  en  generacion
permitiendo apreciar las raices y
las formas de expresarlas.

Promueve la igualdad entre
los participantes a través del uso
del  traje/disfraz y  otros
elementos como “el talco”.

Evidencia las costumbres del
disfrazado  transmitidas  de
generacion en generacion.

Reconocimiento local,
provincial y nacional del
carnaval humahuaquefio.

Patrimonio cultural
inmaterial, presente en los
portadores  comparseros en
cuanto al saber textil de los
trajes/disfraces.

DEBILIDADES

Pérdida de los
trajes/disfraces de La Gitana y
El Gaucho.

Perdida de los saberes
culturales textiles en cuanto a la
confeccion de los
trajes/disfraces de carnaval,
especialmente de La Gitana.

Desconocimiento  de  los
jovenes humahuaquefios en
cuanto al significado de los
trajes/disfraces del carnaval.

Ausencia de plan estratégico
para Salvaguardar la cultura
humahuaquefia en funcién del
turismo.

Overturism en temporada
alta lo que genera la escasez de
servicios  turisticos para el
visitante.

Infraestructura de servicios
publicos débiles durante el

Carnaval Grande de
Humahuaca debido a 1la
concurrencia masiva de
visitantes.

Falta de capacitaciéon de los
anfitriones locales a turistas
visitantes en relacion a la
cultura local y cuidado de los
recursos humahuaquefos.
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FACTORES EXTERNOS

OPORTUNIDADES

El carnaval es una
festividad con gran potencial
turistico capaz de convocar a
un alto porcentaje de
visitantes.

El carnaval como fuente
de trabajo que permite
generar beneficios
econémicos.

Promover un turismo
responsable y comprometido
con la preservacion cultural
humahuaquefia.

Aplicaciéon de estrategias
y propuestas que protejan los
recursos culturales y naturales
humahuaquefios.

Presentarse como un
destino sustentable a través
de acciones vinculadas al
control de la actividad
turistica.

Promover la difusién de
las actividades del taller textil
para promover un turismo
responsable y sustentable en
la localidad.

Comunidad con interés
en la preservacion de la
identidad cultural histérica y
colectiva relacionada a los
trajes/disfraces del carnaval
de Humahuaca.

Promover la belleza y el
trabajo artesanal de los
trajes/disfraces
carnestolendos.

AMENAZAS

Saturacién de servicios en
temporadas altas,
perjudicando a la poblacién
local.

Crisis econémicas que
dificulten la obtencién de
recursos para la concrecion
de la propuesta.

Falta de interés de
algunos sectores (publico o
privado) de concretar
propuestas que se vinculen
con la salvaguardia del
patrimonio textil y la vision
sustentable del destino.

El carnaval es un espacio
de libre expresioén cultural e
identitaria aun asi se puede
presentar conflictos entre las
comparsas entre opiniones
acerca del acervo textil de
trajes/disfraces del carnaval.

El carnaval se considera
como una festividad liberal lo
que puede provocar la
pérdida del significado
ancestral del carnaval y sus
trajes/disfraces entre
visitantes turistas y la misma
comunidad local.
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6.7 El Archivo digital del PCI artesanal textil humahuaqueiio y el taller textil como

espacio de domiciliacion de la memoria colectiva comparsera

En consonancia con lo antetior, es importante suplir esta necesidad comunitaria
utilizando todos los recursos disponibles como por ejemplo el uso de las TIC, ya sea
blog/ pdgina web, codigo QR, la app de Realidad Virtual (RA) e Inteligencia Artificial para la
construcciéon de un archivo digital de la memoria colectiva del PCI textil artesanal
humahuaquefio que le permita a los/as portadores/as del elemento patrimonial textil mostrar
dicha memoria recuperada de los trajes/disfraces. En este sentido, el blog fue una de las
primeras herramientas que surgieron con la Web 2.0 y su popularidad es una de las
caracteristicas mas destacadas de este nuevo modelo web. En su forma mas basica, un blog
es una pagina web personal en formato de diario. Aunque puede parecer una diferencia
minima, el papel de esta herramienta como repositorio cronologico permite a los lectores
seguir el dia a dfa de las actualizaciones en cuanto a las actividades del taller textil. El Porza/
Web es un sitio web cuyo proposito es facilitar al usuario el acceso a diversos recursos y
servicios, como buscadores, foros, documentos y aplicaciones. Principalmente tienen como
objetivo satisfacer las necesidades particulares de un grupo de personas o brindar acceso a la
informacién y servicios de una institucion publica o privada, como las chatlas, capacitaciones
y talleres organizados por los comparseros humahuaquenos. Por su parte, un aidigo OR (del
inglés Quick Response code), es 1a evolucion del codigo de barras. Es un médulo para almacenar
informacién en una matriz de datos o en un codigo de barras bidimensional. La matriz se lee
en el dispositivo mévil por un lector especifico, y de forma inmediata nos lleva a una
aplicacion en Internet, un mapa de localizacion, un correo electrénico, una pdgina web, un
petfil en una red social o a un archivo digital de la memoria colectiva del traje/disfraz de E/
Gancho y La Gitana como es propuesto en este caso. Fue creado en 1994 por la compafifa
japonesa denso wave, subsidiaria de Toyota. Presenta tres cuadrados en las esquinas que
permiten detectar la posicion del codigo al lector. Por otro lado, dentro de las aplicaciones y
servicios que ofrece las TIC se encuentra la app de Realidad Aumentada (RA) la misma se
encarga de estudiar las técnicas que permiten integrar en tiempo real contenido digital con el
mundo real. La RA se sitda entre medias de los entornos reales y los virtuales, encargandose
de construir y alinear objetos virtuales que se integran en un escenario real. La realidad
aumentada en turismo es una de las tecnologias mas explotadas por las empresas del sector.
La manera de viajar, con turistas interconectados que demandan mas informaciéon de los
lugares que visitan sin renunciar a la independencia de organizar sus propias rutas, favorece

la aparicion de servicios novedosos que satisfacen sus necesidades. La Inteligencia Artificial
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(IA), en el contexto de las ciencias de la computacion, es una disciplina y un conjunto de
capacidades cognoscitivas ¢ intelectuales expresadas por sistemas informaticos o
combinaciones de algoritmos cuyo propésito es la creacién de maquinas que imiten la
inteligencia humana para realizar tareas, y que pueden mejorar conforme recopilen
informacién. Se hizo presente poco después de la Segunda Guerra Mundial con el desarrollo
de la “prueba de Turing”, mientras que la locucién fue acufiada en 1956 por el informatico

John McCarthy en la Conferencia de Dartmouth.

En la actualidad, la inteligencia artificial abarca una gran variedad de subcampos.
Eistos van desde 4reas de propésito general, aprendizaje y percepcion, a otras més especificas
como el reconocimiento de voz, el juego de ajedrez, la demostraciéon de teoremas
matematicos, la escritura de poesia y el diagndstico de enfermedades, la creacion de imagenes,
entre otras. La inteligencia artificial sintetiza y automatiza tareas que en principio son
intelectuales y, por lo tanto, es potencialmente relevante para cualquier ambito de diversas
actividades intelectuales humanas. En este sentido, es un campo genuinamente universal y
util tanto para la recreacion de un PCI como el artesanal textil dado los archivos inexistentes

por ejemplo del traje/disfraz de “Ia Gitana” y también ttil para el turismo.

En cuanto al uso de la plataforma web y la realidad aumentada, los objetivos que se
plantearon para este proyecto son: crear un mapa interactivo en la web con la ubicaciéon de
los mojones de las diferentes comparsas humahuaquenas, en particular el del taller textil,
cuyos trajes y disfraces puedan ser exhibidos como objetos artesanales para el turismo y la
comunidad local en general. Después, se desarrollara una aplicacion de realidad aumentada

sobre estos recursos.

Asimismo, tal archivo digital servira para capacitar a las personas de la comunidad
para que dicho archivo digital sea explicado a los/as turistas, ya que el archivo digital
conectara necesariamente con el Taller textil artesanal donde se expondran los
trajes/disfraces recreados a partir de las narrativas de esta Tesis. De esta manera, lo mds
importante de esta propuesta turistica patrimonial es ademas de poner en valor a los saberes
colectivos comparseros como patrimonio en tanto saberes y haceres textil, se generara puesto

de trabajo para la comunidad local.

Tal propuesta de construccion del archivo de la memoria colectiva y del taller textil
artesanal, tiene sus antecedentes en el trabajo etnografico de esta tesis realizada 7 situ en
Humahuaca desde el 2019 a partir de un trabajo perteneciente a la catedra de Gestion del

Patrimonio, tal como se dio cuenta en capitulos precedentes, poniendo en practica la escucha
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atenta a los/as simpatizantes y ex simpatizantes de las diversas compatsas tradicionalistas,
especialmente de “La Juventud Alegre y Los Picaflores” de Humahuaca para registrar sus
narrativas con el fin de poner en valor los saberes comparseros en cuanto a la confeccion de
los trajes/disfraces desde su propia experiencia vital y mirada como poblador/a local. Los
trajes/disfraces, especialmente de La Gitana, recreada a través de la IA servird también para

ser expuesta en el Taller textil.

6.8. Resultados esperados del archivo digital y el taller textil

Con esta propuesta turfstica patrimonial, se espera lograr primeramente la creacion
del archivo digital de la memoria colectiva y el taller textil humahuaquefio para la
visibilizacién de los trajes/disfraces recreados de E/ Gaucho y La Gitana, y otros como el de
Diablo/a cuyos trajes/disfraces son los pioneros del carnaval de Humahuaca. Asimismo, se
espera lograr la generaciéon de empleo local para Ixs propios/as portadores/as del PCI, es
decir para los/as representantes comparseros pata que brinden capacitaciones en cuanto a la
historia, la importancia y las funciones de tales trajes/disfraces en la ritualidad de los
disfrazados en el desentierro del carnaval. De esta manera, se lograra implementar las visitas
guiadas por las instalaciones del taller con los/as natradores/as humahuaquefios/as para
poner en valor tales saberes y haceres patrimoniales. Por altimo, tanto el archivo digital como
el taller textil servirin para tener una exposicion/muestra de los trajes/disfraces ya
terminados en modalidad virtual y presencial, donde se pueda evidenciar inclusive los
accesorios como, los collares y el pafiuelo, el rebenque o talero. Y los elementos como el
antifaz o la mascara que funciona para ocultar la identidad de la persona y dar vida al

traje/disfraz tal como se analiz6 en capitulos antetiores.

En correlato con lo anterior, cabe destacar que la memoria colectiva como parte del
archivo digital propuesta se “domiciliard” tanto en un blgg como en una pagina web y/o y en
una app de RA como herramientas TIC como acciones virtuales de salvaguardia cultural de
los elementos patrimoniales textiles. Asimismo, se usa una herramienta de Inteligencia
Artificial (IA) para recrear y dar vida especialmente al traje/disfraz de La Gitana, ya que no
existe documento visual fotografico encontrado hasta el momento de realizacion de esta
Tesis de Licenciatura en Turismo que dé cuenta efectivamente de como era dicho traje, sin
embargo a través de las narrativas registradas y analizadas en esta investigacion se puede,
tranquilamente, a través del uso de una IA recrear de manera fidedigna el traje/disfraz de La

Gitana, tal como se hizo en el capitulo cuatro. De esta forma, tanto el archivo digital como
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el taller textil, servird para ser consultado y visitado por la misma comunidad local y por

los/as tutistas y/o visitantes como un espacio tutistico virtual y presencial.

6.9 Aspectos que se deben tener en cuenta en la propuesta turistica y patrimonial

Luego de realizar este analisis FODA de la realidad del carnaval con especial énfasis
en los trajes/disfraces de Humahuaca, se puede establecer que existe una problematica

otientada a:

- Capacidad de carga. El carnaval es una festividad que convoca a miles de
visitantes turistas, especialmente los dias de carnaval “Grande” lo que provoca que
la capacidad de carga afecte en cuestiones de un fuerte consumo de energfa y sobre
todo de agua en temporadas altas (que corresponde a las vacaciones de verano) lo
que obliga a pensar en acciones para ampliar la oferta turistica en temporada baja
(en los meses previos al carnaval) o de estacionalidad turistica, especialmente si se
llega a establecer el taller textil propuesto y sus actividades en la oferta turistica de la
ciudad de Humahuaca. Tal como se advirtié en apartados previos, el taller textil
permitira tanto a los visitantes como a los jévenes y a la comunidad humahuaquefia
en general conocer y valorar las narraciones orales de los sujetos que forman parte
de la festividad, asf como el saber y hacer textil de la confeccion de los trajes/disfraces
de carnaval para salvaguardar este patrimonio textil y transmitirlo de generacién en
generacion. De acuerdo con los testimonios de la comunidad, también serfa crucial
“recrear o resurgit’” los trajes/disfraces pioneros del carnaval como “E/ Gaucho y La
Gitana” para recuperar sus funciones en la ritualidad carnestolenda. Esto ayuda a
concientizar a la gente y al turismo sobre la importancia del patrimonio cultural
inmaterial para salvaguardar los conocimientos colectivos compartidos, fomentando
la sostenibilidad ambiental, social y econémica y la difusién de buenas practicas para

poder considerar una cultura y un destino turistico sostenible.

- Capacidad de Limite Aceptable para el patrimonio y el turismo en la
Ciudad de Humahuaca, se trata de las condiciones necesarias para aplicar
capacidad de carga numérica ya que existe acuerdo sobre las condiciones biofisicas y
sociales deseadas, incluyendo las oportunidades ofrecidas a los visitantes. ILas
actividades / expetiencias a proveer son sensibles al numero de personas presentes.
También existe acuerdo sobre el nivel de impacto que sea aceptable. Esto es

sumamente importante para la Ciudad de Humahuaca sobre todo en temporada alta.
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- Capacidad de carga socio-cultural. Lo socio-cultural alude al impacto que
recibe la comunidad receptora y su cultural. La capacidad de carga socio-cultural
analiza el efecto de la actividad turistica sobre la poblacién local y su cultura,
identificando niveles mas alldi de los cuales los impactos se tornan negativos
generando reacciones adversas en la comunidad local con respecto al turismo. Este
es un item de suma importancia para esta propuesta de revalorizaciéon de los
elementos patrimoniales de Humahuaca, ya que justamente la problematica se centra
en la escasa participacion de la comunidad local en la planificacion del patrimonio

cultural y el turismo.

La relacionada con la experiencia del visitante, que tiene en cuenta las instalaciones,
servicios y condiciones de la visita es también de suma importancia para esta propuesta de

revalorizacion del patrimonio con especial énfasis en el PCI de la ciudad de Humahuaca.

- Respeto por la comunidad local. Recuperacién, recreacion y
reutilizacion de los trajes/disfraces de La Gitana y El Gaucho. En este sentido,
las  comparsas humahuaquefias podrian  dar charlas  y/o  capacitacién
intergeneracional en instituciones educativas para dar cuenta sobre la historia del
carnaval y la importancia de los trajes/disfraces, tal como se expresa en el siguiente

segmento:

“(...)el disfrazado es la alegria de la comparsa, del carnaval. Como era la
gitana también antes y como lo es la diabla ahora, porque hay que
respetar a la diabla. Porque la diabla da alegria también, bienvenida
la diabla, porque ya solamente habia diablos, entonces como que un
poco se fue la gitana, pero vino la diabla. Y la diabla se divierte a la
par del diablo también, y bueno, por lo menos esas cosas espero que
eso siga adelante y que sigan disfrazdandose, sigan la diversion que se
siente en el carnaval, /a alegria del carnaval, la tradicion como digo siempre,
eso no se debe perder, la cultura humabuaquenal...)”. (Entrevista a la
humahuaquefia, Dofia Catalina.Noviembre,2022). (Cursiva de la

tesista). (Ver entrevista completa N° 2)

- La cultura local y el Arte textili humahuaquefio: En todas las
confecciones de trajes/disfraces que se lleven a cabo en el taller textil de la localidad,

se debera valorar las técnicas de bordados que como se menciona en capitulos
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anteriores, es un trabajo riguroso de lentejuela por lentejuela que demanda al
bordador/a tiempo y dedicacion. También se pueden aplicar en los trajes/disfraces
las técnicas de confeccion con materiales reciclados o reutilizados, convirtiendo
posibles desechos en recursos y belleza artesanal. Las TIC pueden ayudar a la
comunidad local a valorar y adoptar una postura responsable en cuanto al saber textil

patrimonial.

- Capacidad de carga friccional estd vinculada con los aspectos
psicologicos/ perceptuales del turista, es el nivel mas alld del cual la satisfaccién del
visitante cae inaceptablemente a causa de la saturacién de uso de la oferta ambiental
por exceso de turistas. En este sentido, es importante entender cuanto esta dispuesto
a soportar la Ciudad de Humahuaca en términos turisticos y patrimoniales, sobre

todo en temporada alta de turismo como es el mes de enero, febrero, marzo y julio.

- Estudios e Informes de Impacto Ambiental (ITA). El ITA o la Evaluacién
de Impacto Ambiental (EIA) es el procedimiento obligatorio que permite identificar,
predecir, evaluar y mitigar los potenciales impactos que un proyecto de obra o
actividad puede causar al ambiente en el corto, mediano y largo plazo; siendo un
instrumento que se aplica previamente a la toma de decision sobre la ejecuciéon de un
proyecto. Se refiere a la alteracion que la ejecuciéon de un proyecto introduce en el
medio, que se expresa por la diferencia entre las condiciones y evolucién del medio
sin y con el proyecto, y la significacién ambiental de ello con respecto a la calidad de
vida de la Ciudad de Humahuaca. En este sentido, es importante cumplir. En este
sentido, corresponde realizar la evaluaciéon ambiental propiamente dicha para
conservar y salvaguardar los elementos patrimoniales naturales de la Ciudad de
Humahuaca que también posibilite una buena gestiéon patrimonial y turistica y el

ordenamiento / planeamiento de recursos.

6.10 Difusion del PCI artesanal textil

Las comparsas, deberan ofrecer a turistas, visitantes y comunidad en general
informacién, charlas/ capacitaciones, guiados sobre la festividad del carnaval: “el rey momo”,
y los trajes/disfraces que comprenden la artesania textil humahuaquefia. Poniendo especial
énfasis en la “recuperacion” de los trajes/disfraces de ‘“E/ Gaucho y lLa Gitana” y
promoviendo, ademas, la recuperaciéon de otras cuestiones que se han ido perdiendo a lo

largo del tiempo y con las nuevas generaciones, como, por ejemplo, las bebidas tradicionales:
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el clerico, la mistela, la chicha de maiz y de mani. Las flores del carnaval: flor de amancay,
airampo, albahaca que son el perfume del carnaval. Las coplas: que son las que identifican el
carnaval humahuaquefio. Y, por dltimo, las semillas del carnaval: los nifios/as que son el
futuro y los responsables de continuar con la costumbre tradicional carnestolenda de
Humahuaca. De este modo, se puede apelar a un turismo responsable y sustentable.
Asimismo, es importante aclarar que las diversas entrevistas realizadas a los habitantes locales

in sitn en la ciudad de Humahuaca reflejan todo lo mencionado anteriormente.

Para satisfacer adecuadamente los requisitos de la sociedad humahuaquefa, es
necesario elaborar planes que involucren a varios actores sociales y locales como: la
Universidad Nacional de Jujuy (sede Humahuaca), el municipio local (secretaria de Turismo
y cultura), Técnicos/as o Licenciados/as en turismo y como parte fundamental, las
comparsas humahuaquefio. De este modo, se planea establecer un taller textil con la
participacién de todos los actores sociales posibles, utilizando las TIC como la realidad
aumentada para celulares, una pagina web y un mapa digitalizado del taller y de los mojones
de las diferentes comparsas de Humahuaca para difundirlo con fines ilustrativos,

patrimoniales y de divulgacion en general.

Desde ya, el corpus narrativo como el corpus de imagenes sera analizado
criticamente, con miras a ofrecer un estudio actualizado sobre los trajes/disfraces como
artesanfa local y/o regional y la festividad carnestolenda de la ciudad de Humahuaca. Los
cuales funcionan, ademas, como atractivo cultural textil de la ciudad. Asimismo, tales
elementos patrimoniales de Humahuaca sirven como insumo cognitivo tanto en el NOA
como en toda la Argentina y en contextos internacionales dado el uso de las TIC para su
difusion. Tal difusion estara centrada en la puesta en valor del patrimonio cultural inmaterial

textil local y regional.

El material sera abordado, tal como se dijo, desde un enfoque interdisciplinario
resaltando la dinamica entre gestiéon del patrimonio cultural inmaterial (PCI), el turismo e
informatica aplicada al turismo. El insumo para su difusién estara constituido por recursos
patrimoniales diversos, conformado por registros orales, observacionales, escriturarios,
fotograficos y audiovisuales. Con el material elaborado a través de este proyecto se espera
aportar a la reflexiéon sobre la puesta en valor de los saberes y haceres colectivos y
comparseros del patrimonio cultural inmaterial y el turismo que funcionan como recursos
compartidos por las localidades de la Quebrada de Humahuaca en contexto carnestolendo.

En este sentido, se pone de relieve la importancia de las TIC y el turismo para la salvaguardia
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de los elementos textiles patrimoniales y todo el saber que conllevan, para el presente
proyecto se centra su analisis en primera instancia el blog, como segunda instancia el

prototipo de un portal web y la aplicaciéon en RA (realidad aumentada). A continuacion,

citamos a ellas:

De esta manera, las aplicaciones de TIC, que incluyen blog y RA, buscaran:

e Difundir la celebracién carnestolenda a partir de las experiencias vitales de los
comparseros/as, en particular la elaboracion de los trajes/disfraces como, el de: “La Gitana

y E/ Gancho”y el de Diablo y Diabla, como atractivos textiles culturales de Humahuaca.

® Fl objetivo de las visitas guiadas al taller textil es sensibilizar a los visitantes sobre

actitudes y comportamientos sostenibles en cuanto a la cultura y costumbre local

humahuaquefia.

® Salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial de la comunidad de Humahuaca
mediante la preservacion y proteccion de sus tradiciones, conocimientos y practicas textiles

relacionadas con los trajes y disfraces del carnaval, al mismo tiempo que se valoran sus voces.

Propuesta y disefio de Logotipo alternativo:
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Fuente: Elaboraciéon propia.
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Propuesta de Flyer con cédigo QR para acceder a la pagina- blog del Taller Textil.

Fuente: Elaboracién Propia.

Por dltimo, se comparte el link del blog: Hilando Cultura: Taller Textil, un Refugio

de Salvaguardia de los disfraces de “El Gaucho y La Gitana”

https:/ /eisellatecturismohilandocultura.blogspot.com

6.11 A modo de cietre

En el capitulo seis de esta Tesis, se realiz6 una propuesta turistica patrimonial en
torno a poner en valor el PCI artesanal textil de los trajes/disfraces de “La Gitana y E! Gaucho”
en Humahuaca. En este sentido, se propuso la construccion de una “Archivo digital de la
memoria colectiva de los/las compatseros/as” y también la creacion de una “Taller textil
artesanal” ambas propuestas dialogan conjuntamente, ya que una depende de la otra. De esta
forma, el “Archivo digital” domiciliaria justamente la memoria colectiva comparsera a partir

de las narrativas registradas y analizadas a lo largo de esta Tesis. De esta manera, para ello se
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usara herramientas TIC como un blog/pagina web, codigo QR, una app de RA y la IA, ésta
ultima permitira recrear al traje/disfraz de “Ia Gitana”, puesto que no existe archivo sobre
dicho traje/disfraz. Tal recreacion se hara a pattir, también, de las natrativas registradas y
analizadas que dan cuenta de como era tal traje/disfraz y como era la participaciéon de dicho
personaje/figura en el contexto carnestolendo de Humahuaca. Por su parte, el “Taller textil”
exhibird en forma presencial dichos trajes/disfraces y los/as personas que expliquen tal
exhibicién serdn los portadores/as del PCI artesanal textil de los trajes/disfraces. Estos/as
mismos/as serdn también los/as encargados/as de brindar las capacitaciones a los/as
turistas, a los locales tanto en el taller como en instituciones educativas de todos los niveles,
de forma tal de capacitar intergeneracionalmente. De esta manera, se lograra generar fuentes
de trabajo para la comunidad local tanto temporadas de overturism como de estacionalidad
turistica. Asimismo, esta propuesta posee correlato con el ODS 8 en su meta 9 referida a la
generacion de empleo local a partir de la puesta en valor de la cultura autéctona,
promoviendo asi la economia popular de la region, especialmente la de Humahuaca y
promoviendo a dicha ciudad como un destino turistico sostenible en tanto busca el equilibrio

entre lo ambiental, social y econémico.

Finalmente, esta propuesta tiene consideracioén de ciertos aspectos necesarios para
su implementaciéon como ser la capacidad de carga, la capacidad de limite aceptable para el
patrimonio y el turismo en la Ciudad de Humahuaca, la capacidad de carga socio-cultural en
tanto recuperacion, recreacion y reutilizacién de los trajes/disfraces de “La Gitana y El
Gancho”, €l respeto por la comunidad local, la capacidad de carga friccional, el Informe de
Impacto Ambiental (ITA) y la difusiéon del Patrimonio Cultural Inmaterial textil. Por esta
razon esta propuesta turistica patrimonial es necesaria para pensar la salvaguarda del PCI
estudiado, incluso a la luz de 20 afios de la patrimonializacion de la Quebrada de Humahuaca

que permita especialmente pensar y repensar en la comunidad local y su patrimonio.
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Capitulo VII

Consideraciones Finales y Nuevas Aperturas

A modo de cierre, esta Tesis analiz6 el aspecto turistico en didlogo con el
patrimonio cultural inmaterial (PCI) artesanal textil en el caso concreto de los trajes/disfraces
de “E/ Gancho y La Gitana” que se utilizaban en los pasados eventos carnestolendos de la
ciudad de Humahuaca. En este sentido, esta investigaciéon di6 respuesta a la pregunta-
problema (P-P) planteada) sCdmo se resignifican los trajes de "la Gitana y El Gancho" a través de las
narrativas de los/ as portadores/ as comparseros/ as del PCI texctil como atractivo turistico en Humabnaca?
Tal respuesta a la P-P empez6 a responderse a partir de las narrativas de los portadores/as
comparseros/as, quienes hicieron referencia a la resignificacién de los trajes/disfraces
apelando a sus propias experiencias vitales, a partir de alli cabe destacar que Ixs naradorxs
pusieron énfasis en los diferentes significados y resignificaciones que hacen de tales
trajes/disfraces, lo cual resulté de gran interés y conocimiento para el contexto actual de
Humahuaca a 20 afios de la declaraciéon patrimonial. En consonancia con lo anterior y
recapitulando toda la investigacion, el capitulo I de esta tesis, el planteo metodolégico y
epistemologico del turismo y el PCI artesanal textil encontrd su anclaje dentro de la
metodologia cualitativa con un enfoque etnografico haciendo uso de la observacion
participante y no participante. Dentro del magno crnpus recolectado, se registraron 12
entrevistas, 10 entrevistas fueron abiertas y en profundidad y 2 entrevistas flash o informales.
También se registré un corpus fotografico que reunié 56 fotografias en total, 36 fotografias
pertenecen al archivo centenario de la comparsa tradicionalista La [uventud Alegre y 20
fotografias pertenecen a la comparsa Los Picaflores (en relacion con la comparsa Flor de Lirio)
de Humahuaca. Todo este trabajo etnografico se realizé iz situ con ex-simpatizantes y
simpatizantes de las comparsas tradicionalistas “La Juventud Alegre y Los Picaflores” de
Humahuaca. Asimismo, en este capitulo I, se presentaron los objetivos generales, especificos,

la pregunta-problema y la hipétesis que desde un principio encaminaron esta tesis.

Esta investigacion abordé las narrativas de portadores/as comparseros/as a partir
de la memoria colectiva y los saberes de tales portadores/as de elementos patrimoniales. De
la misma forma, esta Tesis se vali6 de la autoetnograffa como metodologia y recurso
novedoso y valioso para el campo investigativo desde una perspectiva epistemoldgica puesto

que, se sostuvo que una vida individual puede dar cuenta de los contextos en los que vive
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esa persona, asi como de las épocas historicas que recorre a lo largo de su existencia en
términos de Ferraroti (2000). De este modo, el principio de la narratividad se apoyé en la
autoetnografia y en la habilidad de contar un relato relacionado con la transmision
generacional, lo que permitié desarrollar y transmitir conocimientos culturales y colectivos
en torno a elementos patrimoniales como el patrimonio cultural inmaterial (PCI) artesanal
textil a partir de la propia experiencia narrada como capacidad de contar un relato en un
orden secuencia. Esta autoetnografia como parte integrante del corpus investigativo posibilitd
plantear un doble posicionamiento, como ex-simpatizante de la comparsa de Los Picaflores y
como tesista-investigadora capaz de reflexionar en el contexto de la investigacién. En esta
linea de traje/disfraz dentro del estado del arte o cuestion, este capitulo advirtié la presencia
de otros trajes/disfraces en el actual marco de la festividad carnestolenda de Humahuaca,
tales como el de las murgas, dentro de esta categoria los denominados: Payasos y Pepinos,
asi como los diablos y caciques. Se recordé que, en el inicio del carnaval, los trajes/disfraces
de “La Gitana y El Gancho” fueron los primeros en acompafiar a la figura principal del carnaval
“el Pujillay” (diablo). En esta linea, se explicé como los ex-simpatizantes y simpatizantes
miembros de cada comparsa confeccionaron y confeccionan a mano los trajes/disfraces del

<

carnaval, meses antes de la celebracion. Por eso se los consideré como “artesanales” y
(13 2 z ’ , .
elaborados a mano”. La categotia de artesano/a, artesanias, entre otras categotias teoricas
en vinculacién con estas se trabajaron también en dicho capitulo. En este sentido, también
se hizo la relacion directa del PCI en términos de aquello que la UNESCO considera en la

Convencién de Salvaguardia del PCI del afio 2003.

La originalidad de este trabajo consiste en la puesta en valor de las narrativas locales
de simpatizantes y ex- simpatizantes de las comparsas tradicionalistas “La Juventud Alegre y
Los Picaflores”, tales sujetos a partir de sus experiencias vitales dan cuenta de la participacion

de ambos personajes estudiados y citados anteriormente.

En consonancia con lo antedicho, en el capitulo II se abordé justamente un breve
recorrido histérico, geografico en didlogo con el aspecto turistico y patrimonial que da cuenta
de la presencia del carnaval en el mundo. Por ello se trabajé los origenes o la genealogia del
carnaval en mundo con especial énfasis en América, es decir los sucesos que dieron lugar a
las festividades del Carnaval en Sudamérica, destacando y diferenciando los carnavales mas
populares en términos turisticos como ser el de Brasil, Bolivia y Argentina y se prest6 especial
atencién al caso de la provincia de Jujuy y muy especialmente en las regiones turisticas de

Yungas y Quebrada por ser justamente regiones que celebran carnavales “mas turisticos”.

Turismo y Patrimonio Cultural Inmaterial en Humahuaca | 140
MAMANI, Gisella Alejandra



En este contexto, se desarrollan trajes textiles que tipifican cada regiéon. Cabe sefialar que la
festividad tiene algo en comun con todos los carnavales de Sudamérica, el cual representa un
tiempo de libertad, igualdad y alegria, cuya caracteristica principal es el uso de mascaras y
trajes llamativos y especiales que se presentan como el atractivo principal de la fiesta. Es por
ello que cada carnaval y sus trajes se desarrollaron con la intenciéon de constatar dichos
eventos, asi como, el uso y la importancia de tales trajes. Ademas, se recuperaron imagenes
de diferentes publicaciones donde se muestran los diferentes trajes de carnaval como ser el
Oruro, Rio de Janeiro, Murgas, Gualeguaychu, carnaval de las Yungas, el de Tilcara y
finalmente Humahuaca. Al mismo tiempo se emplearon mapas geograficos de Sudamérica,
Argentina, Jujuy y el departamento de Humahuaca, para ubicar los carnavales seleccionados.
El eje de interés en este capitulo fue destacar el proceso identitario del festejo carnestolendo

en la comunidad humahuaquefia desde un aspecto geografico e historico.

Por su parte en el capitulo III se trabajé con la autoetnografia y la etnografia como
herramienta fundamental de investigaciéon de las ciencias sociales y humanas poniendo
énfasis en los trajes del carnaval de Humahuaca para dar cuenta del contexto donde se usaban
los trajes/disfraces de “La Gitana y E/ Gaucho”. Se realiz6 una cronologia del carnaval a partir
de la observacion participante y la experiencia vital de la tesista y se destacaron las voces
locales de simpatizantes y ex- simpatizantes de las comparsas tradicionalistas ‘Ta [uventud
Alegre y Los Picaflores” de los cuales se comparo y se contrast6 con la autoetnografia personal
que da cuenta sobre la trayectoria carnestolenda de la tesista y el didlogo familiar en dicho
contexto. Todo esto permiti6 el doble posicionamiento en esta tesis logrando reflexionar en
cuanto al acervo cultural y patrimonial que conlleva el uso del traje/disfraz de carnaval en
este caso “ser’” diablo/a. Asimismo, se resalté la importancia de la autoetnografia a través de
lo citado por Ferraroti quien sostiene que” #na vida individual puede dar cuenta de los contextos en
los que le toca vivir a esa persona, asi como de las épocas historicas que recorre a lo largo de su existencia”.
En este sentido, resulté una herramienta util y de gran valor no solo para la investigacion
sino también para las personas cercanas al narrador/a puesto que, a través del escrito es
posible plasmar no solo la experiencia vital que refleja una serie de emociones y sentimientos
que forman parte del portador/ra patrimonial, sino también la memoria individual y colectiva
puesto que permite recordar el pasado en el presente de tal manera que posibilita apreciar la
complejidad de las dimensiones culturales y de identidad salvaguardando en términos
patrimoniales el saber textil en este caso, de los trajes/disfraces de carnaval los cuales forman

parte de la memoria colectiva social, cultural y comparsera humahuaquefia. Todo esto se
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trabaj6é mediante la autoetnografia y la etnografia y se utiliz6, ademas, elementos fotograficos

para representarlos.

Por su parte en el capitulo IV, se trabaj6é con el traje/disfraz de ‘T.a Gitana”
iniciando con los orfgenes de la colectividad gitana en el mundo, poniendo el acento en
Argentina, Jujuy con especial énfasis en Humahuaca. De este modo, se presté especial
atencioén a la importancia del tren como medio de transporte que permitio la llegada de este
colectivo migrante a Humahuaca. De este modo, se analiz6 el traje de “La Gitana” en torno
a puesta en acto o performance en el contexto carnestolendo de Humahuaca en el cual se
advirtié ciertos procesos de legitimacién en torno a la participacion y visibilizacién de la
mujer en tal contexto. En este sentido, se dio cuenta como el traje/disfraz funcioné como
elemento de participaciéon activa de las mujeres en un contexto predominantemente
masculino. Sin embargo, se advirtié6 como tal participacion a pesar de la vestimenta llamativa
perteneciente a la cultura gitana y recreada en dicho contexto celebratorio por una mujer,
transformado en el traje/disfraz de “Ia Gitana” dependia del acompafiamiento del hombre.
De esta manera, se dio cuenta de un posible desdoblamiento en dicha performance, es decir
una visibilizaciéon femenina pero siempre permitida desde la masculinidad. Esta cuestién de
género que se advirtié en este analisis no se profundiz6 por no ser eje de dicha Tesis, sin

embargo, se considerara en futuras investigaciones, en tanto nueva apertura.

En correlato con lo antetior, se analiz6 el traje/disfraz de ‘Ia Gitana”, propiamente
dicho, advirtiendo cuatro elementos predominantes que se manifestaron en las narrativas
registradas, ellos fueron la pollera, el pafiuelo, los collares y el antifaz o mascara. Se cerrd este
capitulo recapitulando un tema siempre esta en tension cuando se habla de festividades,
rituales entre otros aspectos patrimoniales asociados a la cultura popular que tiene que ver
con la obsoleta dicotomia entre arte y artesanias, en este sentido el traje/disfraz es un espacio
y un elemento donde la sociedad realiza su produccion visual. De esta forma, se advierte
como un trabajo artistico como son los trajes/disfraces funcionan como elementos
patrimoniales de circulacién y consumo configurando la identidad cultural y la memoria
colectiva para comprender las clasificaciones con que se organiza lo social en Humahuaca,
esto es entre lo inmigratorio, lo autéctono, entre otros aspectos socioculturales. Es asi que,
si bien histéricamente, los bordados y demas técnicas artesanales para la confeccion de
trajes/disfraz para el uso festivo o rituales, entre otras performances estaban relacionados con
elementos ceremoniales, posteriormente esta vision se modifica, la revalorizaciéon de la

cultura andina trasciende y expresa a través de los bordados nuevas formas de ver el mundo,
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hablan de cémo representan estos/as artesanos/as la realidad, en los bordados que se
encuentran en dialogo con mitos, tradiciones y simbologfas. Es decir, las artesanias textiles
en tanto arte/hacer, es una forma de narrar los hechos y la historia, incluso el proceso
inmigratorio argentino que no necesariamente subsiste en el pasado, mas el contrario
trasciende y en determinado momento coexiste con la modernidad, no de manera vacia,
silenciosa y estatica, sino como expresion de distintas discursividades, tales discursividades
se advierten también en la confeccion del traje/disfraz de La Gitana y en el significado que
se construye y se redefine en el contexto carnestolendo de Humahuaca. Por esta razon, se da
cuenta que lo tradicional y lo moderno coexisten constantemente a través la recreacion y
resignificacion de las artesanfas como patrimonio cultural inmaterial textil del contexto

humahuaquefio.

En el capitulo V, se puso el acento en el traje/disfraz de “E/ Gaucho” iniciando con
la descripcion breve del contexto historico de las luchas independentista llevadas a cabo por
gauchos y nativos Omaguacas quienes lucharon arduamente en la Guerra Gaucha durante la
conquista y evangelizacion espafiola en Humahuaca. Se prestd especial atencion a la
narracién de un humahuaquefio que relaciona el bicentenario de la patria (centenario) que se
representa en el MHN de los Héroes de la Independencia con el traje/disfraz de Gaucho de
carnaval. De este modo, se reconstruyé el origen y la identidad del traje/disfraz de “E/
Gancho” en el contexto del carnaval humahuaquefio. De esta manera, se analizo y se describio
el traje/disfraz de “E/ Gaucho” a partir de las voces locales de simpatizantes y ex simpatizantes
de las comparsas tradicionalistas “Ta Juventud Alegre y Los Picaflores”, cuyas voces dan cuenta
de ciertos atributos asociadas al gaucho real puestas en el traje/disfraz de “E/ Gaucho” como
ser la valentia, el coraje y la ruralidad. Asimismo, el traje/disfraz de “E/ Gaucho” mantiene esa
ruralidad del gaucho real mediante el uso del rebenque o talero. Ademas, se advirtié que el
traje/disfraz de “E/ Gancho” posee otros atributos tipificantes como ser la camisa marrdn, el
chaleco negro, el fajon y talero, sombrero, botas negras y las espuelas. Con la caracteristica
de “el coraje”, pero también, otros atributos como el miedo y escalofrios. De este modo, tal
traje/disfraz se ve resignificado en diversos contextos humahuaquefios, desde el hombre
gaucho rural pasando por el gaucho histérico, E/ Gaucho del carnaval hasta llegar a las
“apariciones de E/ Gaucho” en contexto educativo en el presente. Tal desplazamiento y
resignificaciones de la figura del gaucho caracterizado como un ser valiente y combativo,
luego festivo y que “produce miedo”, se tesignifican y transforman en un traje/disfraz en
el carnaval humahuaquefio. Y, por dltimo, la resignificacion actual en el contexto educativo,

se advierte en el ambito educativo de la Escuela N° 77 “Bernardino Rivadavia” de la ciudad
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de Humahuaca, debido a las apariciones sobrenaturales durante las noches en el escenario
escolar. Tales apariciones fueron narradas y analizadas en dicho capitulo. De igual manera,
en el contexto educativo E/ Gaucho sigue sosteniendo ciertas cualidades, es decir estas
resignificaciones que comenzaron en el pasado, cuando se utilizé el accesorio del
rebenque/talero/latigo para luchar por la defensa del territorio argentino, se extendieron en
el uso de dicho accesorio para brindar alegria a los participantes del carnestolendo, y, por
ultimo, el uso del rebenque se presenta también como elemento para causar miedo en la

escuela primaria.

En el capitulo VI de esta Tesis, se realiz6 una propuesta turistica patrimonial
sostenible en torno a poner en valor el PCI artesanal textil de los trajes/disfraces de “La
Gitana y El Gancho” en Humahuaca. En este sentido, se propuso la construccién de un
“Archivo digital de la memoria colectiva de los/las comparseros/as” y también la creacién
de un “Taller textil artesanal” ambas propuestas dialogan conjuntamente, ya que una depende
de la otra. De esta forma, el “Archivo digital” domiciliaria justamente la memoria colectiva
comparsera a partir de las narrativas registradas y analizadas a lo largo de esta Tesis. De este
modo, para ello se propone usar herramientas TIC como un blog/pagina web, codigo QR,
una a@pp de RA y la IA, ésta dltima permitira recrear al traje/disfraz especialmente de “Ia
Gitana”, puesto que no existe archivo sobre dicho traje/disfraz. Tal recreacion se hard a partir,
también, de las narrativas registradas y analizadas que dan cuenta de c6mo era tal traje/disfraz
y como fue la participacion de dicho personaje/figura en el contexto carnestolendo de
Humahuaca. Por su parte, el “Taller textil” exhibird en forma presencial dichos
trajes/disfraces y los/as personas que expliquen tal exhibicion serdn los portadores/as del
PCI artesanal textil de los trajes/disfraces. Estos/as mismos/as seran también los/as
encargados/as de brindar las capacitaciones a los/as turistas, a los locales tanto en el taller
como en instituciones educativas de todos los niveles, de forma tal de capacitar
intergeneracionalmente. De esta manera, se lograra generar fuentes de trabajo para la
comunidad local tanto en temporadas de overfurism como de estacionalidad turistica.
Asimismo, esta propuesta posee correlato con el ODS 8 en su meta 9 referida a la generacion
de empleo local a partir de la puesta en valor de la cultura autéctona, promoviendo asi la
economia popular de la regién, especialmente la de Humahuaca y promoviendo a dicha
ciudad como un destino turistico sostenible en tanto busca el equilibrio entre lo ambiental,

social y econémico.

Esta propuesta tiene consideraciéon de clertos aspectos necesarios para su
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implementacién como ser la capacidad de carga, la capacidad de limite aceptable para el
patrimonio y el turismo en la Ciudad de Humahuaca, la capacidad de carga socio-cultural en
tanto recuperacion, recreacion y reutilizacion de los trajes/disfraces de “La Gitana y El
Gancho”, el respeto por la comunidad local, la capacidad de carga friccional, el Informe de
Impacto Ambiental (IIA) y la difusiéon del Patrimonio Cultural Inmaterial textil. Por esta
razon esta propuesta turistica patrimonial sostenible es necesaria para pensar la salvaguarda
del PCI estudiado, incluso a la luz de 20 afios de la patrimonializaciéon de la Quebrada de

Humahuaca que permite especialmente pensar y repensar en la comunidad local y “su

patrimonio.

De esta forma, en esta Tesis se cumplieron tanto los objetivos generales que
buscaron poner en valor y recuperar el PCI artesanal textil del traje/disfraz de ‘T.a Gitana y
E/ Gancho” a través de las narrativas de la memoria colectiva de sus pobladores adultos
mayores de la ciudad de Humahuaca para visibilizarse como atractivo turistico y acervo
cultural que forma parte de la historia, identidad y cultura local y generar de esta manera, un
insumo cognitivo actualizado sobre el PCI artesanal textil que sitva como antecedente y
aporte al campo del turismo y el patrimonio cultural con especial énfasis en el PCI como los
especificos que indagaron y conocieron el contexto celebratorio del carnaval vinculado con
los trajes/disfraz de “La Gitana y El Gancho” para dar cuenta de los origenes de los mismos.
Asimismo, se desctibieron los trajes/disfraces de “La Gitana y El Gaucho” a partir de la
narrativa de los lugarefios para comprender el sentido de los personajes y se recuperaron y
comprendieron los saberes textiles de las vestimentas en torno al traje/disfraz de ‘Ta Gitana
y E/ Gancho” como tales, es decir originales, o sea sin su contextualizacion en la celebracion
del carnaval para desentramar la transformaciéon y significados que adquieren tales
vestimentas a partir de formar parte de dicha celebracion. Es decir, como el contexto
carnestolendo de Humahuaca transforma y resignifica dichos trajes en disfraces que, a su
vez, transforma a sus portadores/as. En este sentido, como se advirtié a lo largo de todo el
escrito se analizo el contexto sociocultural de los festejos carnestolendos de la ciudad de
Humahuaca en relacion a los trajes/disfraces estudiados y en relacion a la actualidad para dar
cuenta de los cambios, transformaciones y resignificaciones y se sistematizé finalmente toda
esta investigacion en una Tesis que da cuenta de la puesta en el valor de los trajes/disfraces
como PCI artesanal textil que brindé ademas una propuesta turistica patrimonial sostenible

que se desarroll6 al final de esta investigacion, tal como se advirtié oportunamente.

En correlato con esto, esta Tesis logré responder a la pregunta-problema planteada
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sobre como se resignifican los trajes de “La Gitana y El Gaucho” a través de las narrativas
de portadores/as comparseros/as del PCI textil y atractivo tutistico de Humahuaca.
Finalmente, esta Tesis en Turismo y Patrimonio advierte que la hipdtesis con la cual se inicid
esta investigaciéon se comprueba advirtiendo que los estudios sociales y culturales del turismo
y el PCI artesanal textil actian conjuntamente como herramientas de salvaguardia cultural
que promueven la revalorizacion de los trajes/disfraces de ‘La Gitana y El Gaucho” en
Humahuaca fortaleciendo de este modo la identidad cultural de los/as pobladores/as locales

y de sus portadores/as.

Nuevas Aperturas

Dado que ninguna investigacién es algo acabado, como resultado de esta Tesis en
Turismo dedicada al estudio del PCI artesanal textil en la ciudad de Humahuaca, se advierte
nuevas aperturas e interrogantes para seguir investigando en un nivel superior, como un
posgrado, tal como un Doctorado, entre otras carreras. En este sentido, como nuevas
problematicas para abordar esta investigacion, se advierte la necesidad de profundizar en la
cuestion de género dentro del festejo analizado, pero también en otros rituales o festividades
culturales que se realizan en Humahuaca. En consonancia con esto, tal como se trabajé en el
capitulo cuatro de esta tesis, en el analisis del traje/disfraz de “La Gitana”, se pudo observar
que la cuestién de género aparece y se presenta como una forma de ver y comprender la
sociedad que permite identificar y visibilizar las relaciones de poder entre los géneros, tal y
como se evidencia en el capitulo mencionado, cuando el traje/disfraz de ‘T.a Gitana” le
otorga a la mujer humahuaquefa la posibilidad de ser participe de los eventos carnestolendos
de la ciudad pero siempre “acompafiada de” (un hombre). Y de este modo, mediante el uso
del traje/disfraz logra la patticipacién y establecer una diferencia con el hombre disfrazado.
En este sentido, resulta interesante abordar esta investigacion desde la perspectiva de género
puesto que, hace alusién a una perspectiva que busca mostrar las diferencias entre mujeres y
hombres que se dan no solo por su determinacién bioldgica sino también por las diferencias
culturales y roles asignados a los seres humanos. De este modo, dichas perspectiva de género
orientada al estudio de festividades culturales en Humahuaca pueden dar cuenta de algin
modo, de los cambios de época, del lugar que ocupa la mujer en ciertos espacios culturales
y festivos, asi como los cambios sociales, culturales e identitarios que se transmiten de forma
generacional y que ademas, forman parte del patrimonio de un determinado lugar, ya que, se
presenta como una oportunidad de conocer y comprender la identidad cultural colectiva que

adopta cada comunidad segtin su proceso histérico. Por otro lado, resulta interesante ampliar
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la investigacion en cuanto a la resignificacion de los trajes/disfraces de ‘Ta Gitana y El
Gancho” en otros espacios o contextos celebratorios. Segun las significaciones que le otorga
la misma comunidad local a las representaciones o apariciones fantasmagoricas de tales
trajes/disfraces en otros escenatios, tal como se advirtié en el caso de las “apariciones” de

E/ Gauncho en el contexto educativo primario de Humahuaca.

Finalmente, resulta interesante, convocante y necesario realizar un analisis “a la
inversa” es decir, a partir del método etnografico conocer de primera mano el colectivo y la
cultura gitana para poder dialogar a través de la técnica de la entrevista con las mujeres gitanas
y dar cuenta del conocimiento o no de dichas mujeres, en tanto traje/disfraz en el festejo
carnestolendo de Humahuaca y como transformaron su vestimenta en un traje/disfraz de
“La Gitana” convirtiendo los atributos negativos de mala suerte, miedo y adivinacion (lectura
de la mano) en atributos caracteristicos que “La Gitana” que se usaba para brindar alegria y
humor en los dias de carnaval, por supuesto, esto no significa que habia un despojo total de
dichos atributos negativos, ya que segun las narrativas analizadas se escucha el “cuidado con
La Gitana” en los contextos de celebracién del carnaval humahuaquefio. Por esta razon,
resulta atil y necesario conocer iz situ tal colectivo gitano y a las gitanas radicadas en el
contexto jujefio, su conexion (o no) con el contexto carnestolendas de Humahuaca, también
conocer sus propios festejos carnestolendas o aquellos propios de la colectividad gitana, y
por ultimo y no menos importante, sino muy al contrario de alto valor cultural y social, “su”
patrimonio cultural inmaterial y su uso turistico, si es que lo hay, en la configuraciéon social

de Jujuy.
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Anexo I: Entrevista a participante de la Comparsa tradicionalista “La Juventud

Alegre de Humahuaca.

Entrevista N° 1
Nombre y Apellido: Bruno (“Tano”) Zamboni. Humahuaquefo.
Funcién: Presidente de la Comparsa, y disfrazado.

Comparsa: “La Juventud Alegre”

_ ¢Me podria contar lo que recuerda en cuanto al traje de “ El Gaucho y La Gitana’?

- Te comparto una traduccién mia, 6sea es algo que viene oralmente, no hay nada
escrito, no hay ninguna cosa que esté diciendo yo, no. De como se origina la historia de
diablito, muchos preguntan ¢cémo es el diablito?, spor qué?. Y la historia que es de la
Juventud alegre supuestamente que me cuentan a mi. Si es una fuente muy crefble, muy
veridica, porque son ellos de hecho los que hicieron el estatuto de la comparsa, para que
la comparsa pueda comprobar realmente los afios que tiene (100). Como te decia,
nosotros los primeros 3 disfraces caracteristicos son: el gaucho, la gitana que es mujer

del gaucho y el diablo.

Se dice que el gaucho desentierra el carnaval, saca al diablo, el diablo se mete con la
mujer, con la gitana la mujer del gaucho y cada dia de carnaval que son 9 dfas representan
1 mes de gestacion de la mujer. Entonces van pasando los dias, y a la “tramposa” como
le llamaban a la gitana, le iba creciendo la panza, y cada vez tenfa mas bulto en su panza.
Llegaba el domingo de tentacion, el noveno dia y la gitana da a luz y el gaucho iba feliz
a recibir a su hijo, le daba en el brazo y le daban un diablito, entonces el gaucho se da
cuenta de la traicion y es desde ahi que el gaucho comienza a castigar a los diablos. Y los
diablos comienzan a llorar porque el gaucho los esta castigando. Y él castiga a todos los
diablos porque no sabe cual de ellos fue el que se meti6é con su mujer, sverdad? Y es por
eso que lloran los diablos el domingo de tentacion. y es por eso. ¢Con respecto a los
disfraces por que se le nombra al gaucho y a la gitana? Dicen que, en aquellos tiempos,
estaba latente lo del bicentenario de la patria y como dice la historia que mandaban a los
gauchos a los fortines alla a las pefas, mientras los federales estaban con sus mujeres.

Por eso se hace una paraborica con el carnaval que tiene el gaucho y la gitana, svez? De
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hecho, hay militares, granaderos disfrazados [en las fotos de la comparsa). Entonces de ahi
nace la historia y la tradicién con respecto al diablito [de ceremonia). yo también cuando la
escuche se me dio vuelta todo, porque uno siempre esta acostumbrado al misticismo

que hay.

Y esta historia la conté gente que en su momento estuvo en esa guerra mas 0 menos se
fue transmitiendo asi este relato, y es un relato que por ahi voltea muchos mitos que te
hace pensar de otra forma el carnaval, pero bueno es la esencia del carnaval. Es esa la
historia que nosotros entendemos y conocemos esa historia, y después otra historia no
tenemos de cémo hayan surgido los personajes del carnaval. Porque la comparsa la
Juventud alegre era un grupo de muchachos que, antes existia la comparsa “los
veteranos” se llamaba y en esa comparsa como vos decias, los jovenes no participaban
le corrian a los jovenes, decian que tenfas que ser mayor de 21 afios y haber hecho el
servicio militar para pertenecer y poder participar con ellos en el carnaval. Entonces
estos chicos que eran jovenes deciden armar su propia comparsa como no le dejaban
entrar en los veteranos, abren su comparsa y bueno, estaban “los veteranos” y ellos
abren la “Juventud” de ahf sale la Juventud Alegre y de ahi se originan los primeros
disfraces de diablos. ;En qué fecha realmente nace un disfrazado? No te lo puedo decir,
seguramente en esa pequefia conclusion que hicimos en el 1975 te dice, pero bueno, se
perdieron esas cosas [se refiere a la documentacion de la comparsa, el cual llevaba un registro del
carnaval) si no sabes cuidarla, o pasarla de mano en mano, yo la puedo tener y se lo puedo
dar al presidente que viene, pero no, en realidad debe quedar en la comparsa como
patrimonio de la comparsa. Eso con respecto a la historia del diablito, sobre todo [diablo

de ceremontia, que se desentierra en el carnaval]. (Cursiva de la tesista).

-Usted es disfrazado. Sabemos que en la actualidad cualquier persona puede llegar
al mojon a disfrazarse para ser diablo. Pero, ¢en sus tiempos, ¢cOmo era ser participes

del carnaval y como se lo transmitieron?

- Nosotros, cuando yo era nifio, el mojoén estaba pasando la ruta (Ruta Nacional
N°9) y esperabamos antes de cruzar la ruta, no podiamos acercarnos al mojon, el diablo
venia y nos sacaba sonando, directamente. Y después mas aca ya empieza a trivializarse
todo y empiezan a ir los chicos y estan todos ahi, y bueno, hoy en dia hay una gran pelea,
sobre todo en mi comparsa. Por eso en la comparsa, los diablos que tienen 50 afios para

arriba mas o menos, dicen que se deberfa respetar la tradicién, hoy en dfa cualquiera
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llega al mojon, nifios, sobre todo. Pero antes no, no te dejaban. Por eso muchos hoy en
dia se pelean por el mojon, porque dicen que antes iban a un churquisito hacian el mojén
y bueno, y si para el afio lo cambiaban y listo, no era muy influyente eso, pero lo que
siempre importaba era la ceremonia y el respeto y solamente personas mayores haciendo
la ceremonia, los chicos no tenfan que participar de eso. Pero hoy en dfa participan y ah{
el dilema, con los grandes, los grandes los quieren sacar a los chicos y los chicos que
quieren ganar su lugar su respeto y bueno, estan faltando el respeto a los grandes ¢ves?
Entonces, siempre hay disputas entre los padres, y los chicos también. Los chiquitos no
salfan los primeros dias, sobre todo; salian solamente los diablos grandes. y eran pocos

en nuestra comparsa, y después de a poco fue creciendo asi exponencialmente, hasta lo

que es hoy en dia.

-Escuchando algunos relatos de adultos mayores, me comentaban que antes el ser
diablo era algo mas privado por asi decirlo por que antes se pedian permisos

especiales a las diferentes autoridades de la ciudad.

- Si, si y otra cosa al respecto, no te sacabas el disfraz, no dejabas que te reconozcan
por nada. Esa era la gracia de ser disfrazado. Los tiempos van cambiando todo, y uno se tiene
que ir amoldando, la comparsa se tiene que ir amoldando a esos cambios. Algunas de las
cosas se mantienen firmes, y las otras cosas para seguir subsistiendo tienen que cambiarse si

o si, de hecho, vos ves los disfraces nomas.

Sabemos que las actividades como las que usted esta haciendo, como el bicentenario,
el mostrar a la gente la historia de la comparsa, son cosas que también ayudan a

preservar de algin modo, ¢no?

- Exactamente, por ejemplo, antes, te mezquinaban todas estas cosas (se refiere a la
documentacion de la comparsa, entre ellas las fotografias), era sagrado, no se habla de esas
cosas. Hoy en dia, si vos queres que se mantenga si o si lo tenes que abrir (compartir) sino

se va a ir, en algin momento se va a cortar (terminar).

Usted como actual presidente de la comparsa Juventud Alegre, por ejemplo, ¢Que

disfrazados recuerda?

- Yo conozco, mira te puedo decir a los que vi disfrazado al “papelito” él es de apellido
Guanuco trabajaba en YPF el sefor, el papa de Juan Carlos de Jorge, vivia en alto

independencia ya falleci6 el sefior, después el diablo Coca-Cola el papa” de Aldo Flores, ellos
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son los disfrazados mas viejos que yo conoci. Se disfrazaban ellos bajaban, renegones, te
sacaban sonando a penas te acercabas a ellos, a su ronda cuando estaban tomando, ellos no
te invitaban a tomar, té sacaban. Ellos son los mas viejos. Después hoy en dia Aldo el hijo
del diablo Coca-Cola ¢l es mas viejo, mi hermano, Lucho Samboni, Enrique Liquin, la sefiora
Jacinta, ella tiene como 60 afios y chirola. Nosotros los changos recién estamos empezando
con el tiempo, lo que pasa es que yo me disfrazo desde los 6 anos y me disfracé hasta los 33
afios que fue donde agarré la comparsa (se refiere a su gestion como presidente) y de ahi son
4 afios que no me disfrazo. Pero los que son mas viejos que yo conocen a otros disfrazados
mas viejos todavia. Si vos te pones hablar con el diablo Coca-Cola te va hablar sobre el diablo
zapata. Hse diablo dice que, terminaba el carnaval y al otro dfa ya empezaba a cocer su disfraz

para el afio siguiente. Claro, él hacfa caretas, y es gente que todavia vive.

Es impresionante como existe la figura del diablo hoy en dia ¢no? yo especialmente,
al ser mas joven que usted, me pongo a pensar y digo, scomo es que aparecio6 el
diablo en la quebrada de Humahuaca?, ;como es que se llega hacer la festividad?,
que es tan grande y tan importante para nosotros y que ademas nos identifica como

humuaqueifos, ¢no?

- Bueno, dicen que los diablos eran picaros, no se quien realmente lo habra formado
o creado el diablo del carnaval, pero bueno. Hacia travesuras, andaba tomando chicha, salia
de carretilla por los techos de las casas, hacian eso, esas bromas hacfan. Y yo calculo que el
que lo hizo, lo hizo para dar alegria y no por asustar ni nada. Y de a poco las historias se van

entrelazando y bueno, van cambiando y mezclando y bueno, tenemos el carnaval de ahora.

Vas a indagar y tenes historia, y no vas a saber con cual quedarte, vamos a tener que armar
una historia entre todas, porque te van a contar distintas formas de verlo. Y eso porque son

todos relatos orales no hay nada escrito, entonces, te vas a chocar con eso.

Y tendria que, a ver una cronologia fidedigna para decir bueno, este es el diablo, el diablo
nortefio. Porque en Humahuaca es en donde se crea al diablo después en los otros lugares

sale después el diablo.

En las imagenes, por ejemplo, podemos ver que realmente era diferente a lo que se
vive ahora, los trajes, las personas que participaban, como era la banda de musica.

¢Usted recuerda algun carnaval de joven?
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- Si, yo recuerdo que bajamos con acordeén, bombo, guitarra. Si, y ahi nomas habran

pasado tres aflos y de ahi recuerdo las trompetas.

¢El turismo pudo haber influido en ese cambio?

- Y yo calculo que, por ejemplo, las trompetas me imagino que las trajeron de Bolivia,
yo calculo que de ah{ trajeron las bandas. Yo me acuerdo que me contaba un ex presidente,

que ellos fueron a buscar a Bolivia me dice, era mas barato y bueno de ahi viene el cambio.

Quizas las personas que participaban del carnaval eran personas de Humahuaca en
cambio, hoy en dia podemos notar que no es solamente la gente del lugar, sino

también un turismo que visita la ciudad.

- Hoy el carnaval es turistico, y los primeros dias es lo que la gente de Humahuaca pasa
de ser percibida, ¢o no? Es carnaval y yo, por ejemplo, prefiero vivir el carnaval chico, mas
tranquilo y con la gente del pueblo. En cambio, los primeros dias es un caos, es puro

descontrol.

Y ahora hay videos de la “juventud”, por ejemplo, del 1991 y esta llenisimo, asi como ahora
y esta llenfsimo las calles, pero se dice que era mas gente de Jujuy, gente que venia realmente
a divertirse. Hoy en dfa hay gente de todos lados, haciendo quilombo por todos lados y
también quizas se permitié por todas las clases sociales me imagino yo, que puede venir y se

manda y sabe que aca, la bebida y la comida en algunos lados la va conseguir gratis.

¢Qué opina acerca de que la comparsa La Juventud era destinada para aquellas

personas con una cierta clase social?

- De hecho, en Humahuaca habfa existido una clase social un poquito mas pudiente
que ahora me imagino yo. Porque dicen que antes bailaban en el colonial (se refiere a un local
cerca del mercado, hoy funciona como galerfa regional). Bailaban en el colonial en esos
tiempos. Y dice que las comparsas, las otras, también eran asi, la gente iba de traje bien
vestidita, era como hacer un cumpleafos. Y con respecto a eso, puede ser que si, puede ser
que no de las clases sociales. A lo mejor habia una clase social un poquito mas alta o media

que disfrutaban el carnaval en la Juventud Alegre.

Usted, ¢recuerda otra comparsa?
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- Los cholos, son de clase pudiente. Pero también dicen que tienen la misma cantidad
de afios que la juventud alegre (100) pero ellos no lo pueden certificar, pero dicen que si,

ellos estaban aca, los cholos.

Recuerdo de mis abuelos que decian que las primeras comparsas eran la Juventud,

los Picaflores, Rosas y Claveles como las tres mas importantes.

- De hecho, la mas grande es los Picaflores. El chango Coca-Cola Aldo te cuenta que
cuando ¢l era chico con su papa se disfrazaba en la juventud porque su papa era de la
Juventud, pero cuando pasaban los Picaflores, pasaban llenos de diablos, y por ahi ¢l queria
meterse en los Picaflores, pero no podia porque su papa era de la juventud. .o malo de los
picaflores es que se perdieron muchos afios, 25 afios en el 1997 cred, y después volvieron a
resurgir en el 2005 o 2006 y volvieron, ¢no es cierto?, a crecer los Picaflores. Pero eso es lo
feo que tienen ellos que se perdieron. La juventud se mantuvo, subi6 cuando era la época de
“Pupo” (ex presidente) cuando cumplié 75 afos ahi fue creciendo. Y en aquel tiempo, Rosa
y Claveles era solo una “anateada” nomas, y era un saloncito como este (se refiere a un
espacio muy reducido). El unico baile grande que habia era el que, hacia la Juventud Alegre
en el club estudiantes, toda la gente iba a ahi. Ahora no, esta mas repartida por todos lados
la cosa, igual también ya se metieron los productores y hacen negocios, y eso perjudica a
todos (la comparsa) la juventud perdié mucho espacio con respecto a los bailes, pero la
juventud siempre se mantuvo en las calles con los disfrazados a veces mas o a veces menos,
pero la idea es que eso no se pierda, las invitaciones, sobre todo. Nosotros tenfamos muchos
problemas con las comisiones anteriores que no aceptaban las invitaciones. No las aceptaban,
porque es perjudicial también, ;Por qué?, porque vos andas mucho tiempo en la calle y llegas

tarde al baile, y vos dependes del baile para pagar los gastos del carnaval.

Nosotros cuando asumimos aceptamos a todos los que quieran invitar, les damos el lugar
vamos a salir mas temprano, pero bueno, después la consecuencia era que llegamos a las
02:00 de la manana al baile, y al baile vos tenes que entrar a las 23:00 como para poder generar
la plata para pagar la banda, que es lo mas caro. Este aflo pagamos seiscientos mil pesos. Por
qué claro, la juventud se mueve todo el dia y vos traes una banda chica y la gente se enoja y
bueno tenes que traer una banda mas grande y son muchos integrantes y bueno, después

cuando vos haces nimeros, pagatle se vuelve caro.

Entrevista N° 2

Turismo y Patrimonio Cultural Inmaterial en Humahuaca | 163
MAMANI, Gisella Alejandra



Nombre y Apellido: Dofa Catalina Dfaz. Humahuaquefa.

Funcién: ex- cantora y simpatizante de la comparsa tradicionalista “Los Picaflores” vy,

fundadora de la Comparsa “Flor de Lirio” de Humahuaca.
Fecha: Noviembre del 2022.
¢Me podria contar el carnaval de su época?

- Elcarnaval te lo cuento como lo vivi yo de chica. El carnaval antes eran varias comparsas
también aca y bueno, la gente mayor solamente iba al carnaval, a las comparsas y tanto a las
cuadrillas de cajas. No se aceptaban chicos, por ejemplo. Cada comparsa tenfa un diablo o
un gaucho que iban uno a cada lado y no permitian chicos en la comparsa. Entonces, todo
el movimiento del carnaval que era muy lindo, eran todos gente grande y responsable que
cantaban, bailaban, jugaban, pero todos mayores de 18 afios. ¢Me entendes?, Porque una,
decfan que los chicos lo tnico que hacian era enredarse entre medio de la gente y estar
llorando, estan mal. Y, entonces, las autoridades no los permitian. Ese era el carnaval, por
ejemplo, estaban las “anatas” que era la “anata chica”, la “anata grande” que se movilizaba
con gente mas humilde, ¢no? Que iban también con sikuris, bailando, cantando, y que
arrastraba muchisima gente también como cada comparsa. Porque en la época de carnaval
la gente venia de todos lados, como siempre, y festejaban el carnaval. Y después, estaba la
comparsa la “Unién” que también tenfan muchisima gente y como te digo se divertian con
pomos de talco, de agua, con mixtura, papel picado, con pintura de lapiz labial. También
echaban a la gente, habia una planta que se llamaba “Romasa” y eran unas cositas, asi como
con espinitas y molestaba en la cara o en el cuerpo. Pero, igual para divertirse la gente le
ponfan en la cabeza o en donde podian a la gente. Y se divertian un montén, como digo. Y
después, estaban “Las Picaflores” que antes cuando yo era chica no era “Picaflores”, se
llamaba “Flor de Lirio” entonces, después cuando asume Don Zuleta como Presidente de la
comparsa, le cambia el nombre a “Picaflores” por eso dicen que la verdadera comparsa que
habia antes, la que salié por primera vez del mojon siendo la “Flor de Lirio” y se convirtié
por decision de Don Zuleta en la comparsa “Los Picaflores”. Y siguié con ese nombre (hasta

la actualidad).

Después, estaba la “Juventud”. En la Juventud, mayormente habia gente turistas, gente
como: maestros, profesores, toda esa gente que tenfa mas “plata” digamos, ¢no es cierto? Era
un poquito como que la gente humilde no iba a la juventud casi. Ahora mas bien hay mas
acceso a la gente humilde, pero antes era restringido para la gente que no era de la misma

categoria. Eso es lo que sentia la gente humilde y no se acercaban casi a la “Juventud”. Bueno,
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esas eran las comparsas mas grandes como vos ya tenes conocimiento. La juventud lleva 100
afios de carrera, de tradicion, de cultura, mostrando la cultura de Humahuaca, como también
“Las Picaflores”. Los picaflores quizas tienen menos afos que la juventud, pero también, es
la comparsa de muchos afios, una comparsa tradicionalista, que también tuvo muchos,
muchos simpatizantes, seguidores y hasta ahora los sigue teniendo. Porque hubo un tiempo
en que la comparsa dejo6 de salir por 20 afios. Y, ¢a los cuantos afios que lo sacaron de vuelta?
Ustedes eran chicos cuando salié de vuelta. Este, cuando estdbamos nosotros, con muy poca
gente, pero se fue levantando de a poco vy, ahora otra vez, la comparsa los picaflores es una
comparsa bastante grande, y este, siempre arrastr6 a mucha gente simpatizante de esa

comparsa.

Y, después, tenemos la “Rosas y Claveles” que también es una comparsa que pertenece a
Santa Rosa y toda la gente de ese lugar, bailaba en esa comparsa. Sacaban el carnaval en Santa
Rosa y bajaban para el pueblo si tenfan invitaciones y después subfan porque estan abajo
ellos, ¢no es cierto? Es una comparsa que también tenfa mucha gente. Y creo que las
comparsas eran muy lindas, muy lindos. Creo que el motivo de todas las comparsas que salen,
como nosotros también tenemos nuestra comparsa “La Flor de Lirio” que ahora tenemos
cada uno, creo que lo hacemos con la intencién de mostrar la cultura del norte, la cultura
humahuaquefia, la tradicién de los jujefios como dicen, mostrar la alegria que tenemos para
el carnaval, al festejarlo al “rey momo” cada afio. Entonces, lo hacemos con mucho respeto
1 1 A (13 M 2
por supuesto. Porque cada vez que sacamos las comparsas pedimos también a “Dios” que
nos proteja. ¢Por qué? Porque segiin lo que nos contaban nuestros antepasados que “Dios”
le dio al “rey momo™ la autorizacién para festejarle a €l su dia, que vendria a ser como un
cumpleafios de él y divertirse con todos, toda la gente y compartir entre todos “el carnaval”
y con esa intencion de festejarle al “rey momo” mostramos nosotros nuestra tradicion
honrando también a la Pachamama que es a la que pedimos permiso también para sacar el
carnaval. Y, chayamos y tratamos de que las cosas se hagan con mucho respeto, porque es
una manera de demostrar nuestra fe tanto en “Dios” como en la “Pachita”, para poder
divertirnos en el carnaval “sanamente” y asi poder pasar, momentos lindos y que la gente de
afuera , vea nuestra tradicion , nuestra cultura que realmente, siempre lo recalco, “lo que
N .
queremos mostrar los humahuaquefios” bueno, eso creo, que es lo mejor que podemos hacer
la gente del norte y mas nosotros los humahuaquefios, como lo hacen en muchas partes de
la quebrada. En todas partes o lugares de la quebrada celebran el carnaval, y es muy lindo,
en cada lugar es muy lindo, porque cada uno hace las cosas a su manera, como lo siente en

ese momento y creo que como yo digo, en nuestra familia tenemos mucho respeto por el
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“rey momo”, mucho respeto por la pachita que nos autoriza a divertirnos con él. Y, mas
primero que todo, lo primero que hacemos es elevar una oracion al Sefior para que €l nos
proteja durante el carnaval. Esa es la intencién que tenemos los humahuaquefios y la que

tuvieron nuestros antepasados.

Volviendo al tema de los antepasados, las cuadrillas de cajas no eran como son ahora que
andan cantando y bailando, antes las cuadrillas de cajas se movilizaban a caballo, entonces,
la cuadrilla se vefa por las calles en cada invitaciéon que iba la gente, iba tomada o como sea,
pero, manejaban tan bien el movimiento del caballo, que asi estén tomados se trasladaban a
donde sea cantando, copleando y tocando “la caja” con una mano y guiando al caballo con
la otra mano. Y, cuando llegaban a la invitacién donde los invitaban, la gente bajaba del

caballo y compartian lo que, en cada casa, como hacemos ahora, les ofrecian.

Muchas bebidas que se dejaron de hacer ahora, la gente le agarré de costumbre dar Saratoga.
En cambio, antes, era mas variado, estaba la chicha de maiz, la chicha de mani que es
tradicional en el carnaval, como el vino, y después estaba la “Mistela”, el “Cleric6” que se
hacfa con frutas, y alguno que otro hacia licuados también. Bueno, esas eran las bebidas,
ademas habia una que recuerdo muy poco, creo que la hacian con harina de maiz y no sé si
llevaba alcohol, era muy chica de esto lo que estoy diciendo, pero lo que yo vefa que la gente
tomaba si emborrachaba, la chicha de maiz emborracha a la gente. Pero no era porque le
ponfan alcohol sino, por el fermento que llevaba. Y todas esas cosas que ahora no se hacen
también se van perdiendo de a poquito, muchas cosas, muchas cosas que quizas hubiera sido
lindo que siga esa cultura, esa tradicion que tenfan nuestros antepasados. Pero las cosas
evolucionan, van cambiando y bueno como ahora, que tenemos a los chiquitos, los
disfrazamos y sentimos que ellos son las semillas de nuestra comparsa, que ellos son los que
van a seguir con el carnaval cuando sean grandes, y creo que también esta bien, porque ellos
van aprendiendo de a poquito a llevar adentro en su corazon, a sentir el respeto por las cosas

que hacen en su pueblo, y creo que eso también es muy lindo.

Quizas no esta bien expresado porque te cuento un poco mezclado las cosas, pero lo que yo
quiero recordarte es que... el carnaval es una cosa que muestra todo, nuestra manera de ser,
nuestros sentimientos, nuestra cultura, nuestras coplas. Hay muchas coplas que identifican
al carnaval, copleros como las bandas que dirigen a las comparsas, unas mas lindas que otras.
Bueno asi, asi también son las coplas, estan hechas con el sentimiento que uno lleva en el
alma, con las rimas que a uno se le ocurre para poder cantar nuestras coplas, mostrar nuestra

vida también, con la copla. Porque hay muchas coplas que muestran tu vida y los
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sentimientos que vos llevas dentro, a veces lo sacas en la copla, lo expresas ante los demas.
Y para mi personalmente, siempre ha sido desde que yo creci y participe del carnaval, muy
lindo, porque, senti que es una manera de mostrarle a toda la gente que viene de afuera lo
que son los jujefios, mas puntual para nosotros, lo que somos los humahuaquefios, lo que es

nuestra quebrada de Humahuaca, el corazoén de la quebrada como dice nuestro pueblo.
¢Como era ser disfrazado en su tiempo?

- Bueno, segtn dicen el diablo es creado aca en Humahuaca, ¢realmente cémo te podria
decir? El diablo surgié en nuestro pueblo, debe haber habido una persona que se le ocurrié
disfrazarse. Porque cuando yo era chica, yo ya veia a los diablos y antes no habia diablas, sino
que la compafiera del diablo era “la gitana”. I.a gitana bailaba con el diablo y se dejaba llevar
con el diablo por donde él querfa. Y otra cosa, que, en el carnaval, que no te dije en lo anterior,
es que, se adornaba a la gente con la “flor de Amancay” con la “albahaca” que es el perfume
del carnaval. Eso, salfas a las comparsas y se sentfa el aroma de la albahaca porque hay muchas
canciones que identifican con el carnaval el aroma de la albahaca y la flor de amancay que
representa: la flor que lleva el rey momo. Que son cosas que uno, tanto nuestros antepasados
nos contaban de que la gitana era como un poquito la mujer del diablo (risa) y se dejaba llevar

con él.

Habian gitanas muy preciosas, y como digo, también habian gitanas muy humildes, con su
vestimenta humilde, pero eran las “gitanas “que estaban ahi con su bolsita de talco, papel
picado, que se colgaban asi como una carterita y ahi llevaban ellas, cosas para tirar a la gente,
muy bonitas, habian gitanas muy lindas. Que a uno le queda como recuerdo. A mi me gustaria
que vuelvan las gitanas. ¢Por qué se tuvo que perdet, si la gitana era la compafiera del diablo?
Un poco como que le quitaron eso, ¢no? Y pensandolo, yo pienso que tendria que volver la
gitana ¢por qué no la gitana? en cada comparsa tendrfa que haber unas gitanas bailando con
el diablo, cosa que antes no habia diablas y esta bien ahora hay diablas, muy lindo, pero lo

tradicional de antes cuando salia el diablo era la gitana.

Entonces, es algo que no se debid perder. Se deberia surgir nuevamente y ponerse a pensar

un poquito la juventud de ahora ¢Por qué no la gitana? ;Por qué no Salir como salia antes?

¢Usted recuerda como era la vestimenta que usaban las gitanas?, ;Qué representa la

gitana para el carnaval?

- La gitana como te digo, representaba un poco la companera o mujer del diablo. Era la

que se dejaba guiar por ¢él, cantando, bailando. Ella llevaba un antifaz que le tapaba todo esto
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(ojos y nariz) pero tenfa suficiente aire para poder cantar, para poder ir bailando. Yo vefa a
las gitanas y nunca se enredaban con sus polleras, una pollera larguisima, pero, sin embargo,
la gitana bailaba como si estuviera con la pollera corta. Era como que todo estaba bien, y

como te dije, muy bonito los disfraces muy lindos.

Y pienso que era la tradicion, la tradicion de ser la companiera del diablo, la gitana. Disfraces
muy lindos como digo el que tenfa la gitana. Algunas polleras brillaban en cada vuelta que

daba la gitana.

La pollera brillaba como brillaba su blusa, su pafiuelo, muy bonito, el antifaz también, bien

armado, muy bonito. Muy bonita era la gitana.

Y para definirlo, yo digo siempre, ha sido tradicional la gitana la compafiera, la mujer del
diablo en el carnaval. Porque ahora el diablo, otra cosa que he visto ahora, que veo, es que
antes el diablo no se sacaba la careta. El diablo salia disfrazado de su casa y volvia disfrazado
a su casa sin tocarse la careta para nada. Por eso es que, si ustedes recuerdan, no sé si sera
siendo lo mismo, el diablo tenfa un agujerito en la careta por el que iba una pajita o bombilla
con el que el diablo tenfa que tomar la bebida, porque el diablo no se podia sacar la careta.
Vos no sabias quien era el diablo que te venia y te hacia de todo, te decia cosas, te tironeaba
te hacfa cosas que hace un diablo, tremendo, jugaba y vos decfas ¢quién sera este? No sabias
quién era. Y no sabias porque jamas se quitaba la careta, ni la gitana tampoco. Es mas, la
gitana se ponia un panuelito finito por aca (hace referencia a la cabeza) y no las podias ver,
solo los ojos por el antifaz, y no se le veia la cara. Entonces, vos, ni a la gitana ni al diablo los
podias reconocer, quien era el diablo o la gitana que te estaba “jorobando” no sabias nada.
Y todas esas cosas se perdieron porque ahora vos ves a los chicos, se cansan con la careta,

se sacan la capucha (cuernos) y se sacan y eso es una falta de respeto al diablo.

Como digo, quizas a veces, nosotros creemos y vemos las cosas que van pasando a veces y
pensamos que es una falta de respeto, porque cuando sali6 el diablo, él no se mostraba, ;Por
qué? Porque el diablo jamas se va a mostrar ante una persona como es. Vos alguna vez vas a
ver a un diablo, vas a sentir que a lo mejor el diablo te hace cosas y vos muchas veces decis
no estas requinteando al diablo porque te pasa alguna cosa que, vos viste, en ese momento
no hubieras querido que te pase, le culpas al diablo, ¢no es cierto? Pero vos no lo ves (fuera
del carnaval) bueno eso era lo que querfan mostrar los diablos antes, que ellos eran diablos y
que nadie podia ver a las personas que estaban adentro del disfraz. Y por eso es que el diablo
jamas se sacaba, solamente era la cola larga que batia, te azotaba te hacia de todo, pero asf,

vestido con la careta sin tocar hasta que volvia a su casa. Esas cosas se han perdido. Y ahora
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se cansan y lo primero que hacen es sacarse la capucha y se sacan todo y se ponen la careta
aca arriba (hace referencia a la cabeza) y muestran todo, y entonces ya no hay picardia del
diablo. Porque antes el diablo tenfa muchas picardias, ese es el diablo, hace cosas que vos ni

te lo vas a esperar, entonces eso representaba el diablo.

En cambio, vos ahora ves alos chicos que sacan la careta, se sacan todo y ah{ estan tranquilos,
estan bailando asi y realmente uno se pone a pensar y piensa que no son el diablo realmente.
porque el diablo, el diablo mostraba respeto por el diablo y no se dejaba conocer. Es diferente
en ese sentido de que los chicos no tienen el mismo respeto ni la misma manera de ser de
los disfrazados de antes. Ahora sacamos a los chicos, los disfrazamos para nosotros esta todo

lindo, pero antes no se permitia. En el carnaval de antes no se permitia.

Ahora no hay gauchos, antes el gaucho hacfa mover toda la comparsa, vos no podias ir
caminando, vos tenfas que ir bailando. ¢Sabes qué alegria era ver que todos iban bailando?
Lindo porque iban cantando, bailando toda la gente, la alegria de los diablos haciendo de las
suyas, era lindo. Pienso que, antes de que yo tuviera uso de razoén, también hubiera sido lo
mismo o quizas mejor. Eso ya no te lo puedo decir por qué no lo sé, mi mama muy pocas
veces era una persona de hablarnos del carnaval. Yo te estoy contando las cosas que yo vivi,
como sent{ el carnaval antes y como lo siento ahora, por dentro yo siento mucho respeto,
pero también es como que al mismo tiempo estoy admitiendo que las cosas que no se hacian

antes, el cambio que hay ahora. Porque no nos queda otra.

Pienso que el disfrazado es la alegria de la comparsa, del carnaval. Como era la gitana también
antes y como lo es la diabla ahora, porque hay que respetar a la diabla. porque la diabla da
alegria también, bienvenida la diabla, porque ya solamente habia diablos, entonces como que

un poco se fue la gitana, pero vino la diabla.

Y la diabla se divierte a la par del diablo también, y bueno, por lo menos esas cosas espero
que eso siga adelante y que sigan disfrazandose, sigan la diversion que se siente en el carnaval,
la alegria del carnaval, la tradicién como digo siempre, eso no se debe perder, la cultura
humahuaquefia. Porque yo como humahuaquefia digo siempre que es mi cultura, mi tradicién

como humahuaquefia

En la actualidad, cualquier persona como usted lo mencionaba, ya sean chicos y
grandes de todas las edades pueden ser participes del carnaval de Humahuaca, en
cualquier comparsa no necesita de ninguin requisito en especial para formar parte de

la comparsa. santeriormente era asi?
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- Antes cada disfrazado tenia que pasar por la policia, registrarse en la policia y la policia
le daba un permiso con una foto que lo identificaba, que solamente tenfan que mostrar
cuando ingresaban a un baile. Porque algunos disfrazados entraban al baile, pero tenfan que
tener su identificacion. En cambio, ahora ya también las autoridades han dejado de lado eso
que tendrfa que haber seguido esa costumbre, porque habia mas respeto, mas seguridad en
el pueblo, porque asi nomas no entraban los chicos, ahora se emborrachan muy jovencitos y
hacen problemas y antes no porque a partir de los 18 afios para arriba eran un poco mas
responsables, y cada uno como te digo, ya cada diablo tenia su permiso e identificacién para
entrar al baile, y si no tenfas la edad y el permiso que te daban las autoridades, NO ingresabas
hagas lo que hagas. Ahora no, entran chicos, grandes, los que se. Y bueno son cosas que han
ido cambiando en el tiempo y quizas va a seguir cambiando porque como dicen los chicos
ahora, con la tecnologfa van cambiando un montén y no se puede cambiar como dice la
misma gente, por ejemplo, la computadora, la televisiéon que ayudan mucho a los chicos
ahora, pero también enseflan cosas que no deben también, entonces para bien, bienvenido
porque ayuda a los chicos en la escuela, ayuda a progresar en muchos sentidos , pero hay

cosas también que, hacen dafio a los chicos.
Copla: cuando ya va llegar el carnaval serfa esta:
Qué les parece sefiores que ya llega el carnaval
Qué les parece sefiores que ya llega el carnaval
Ahora no hay que sentarse, todo es cantar y bailar.

Ahora no hay que sentarse, todo es cantar y bailar.

Entrevista N°3

Humahuaquefa anénima, Simpatizante de la Comparsa Los Picaflores de Humahuaca.
¢Podria contarme acerca del traje de La Gitana y El Gaucho?

Los Puya puya era una comparsa que tenia su, por centro digamos donde se hacia el carnaval
era en Guasadurasno antes 0sea mas arriba del pueblo, y ahi hacfan los bailes, as{ con
acordeén con bombo, asi como se hacfa antes y habfa muchas gitanas. Entonces ella venia,
a los bailes aqui (hace referencia a Humahuaca). Recuerdo que mi madre una vez me dice:
“tengo que acompanarla al baile” y ella a donde queria ir? A “los Picaflores”. Entonces, me

acuerdo que no tenfa con quien dejarme y bueno me llevo al baile. Por supuesto que, mas
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demoramos en llegar que en volver porque el policia dijo: {Nol, vaya a dejar a esa chica a su
casa. Y obviamente que no me dejaron entrar y bueno me vino a dejar, no se habré llorado,

pero bueno. Le acompanaba a ella, y ella se disfrazaba en uquia, de Gitana.

Y ahi, estaban muchas disfrazadas. Porque yo recuerdo que estaba sentadita y miraba como
bailaban, miraba cémo se divertian las gitanas, por ejemplo, tenian sus novios que eran los
diablos y en algunos casos no tenfan novios, pero obviamente no se daba a conocer quiénes
eran, porque se hacfan bien el pafiuelo, la careta como para no darse a conocer y yo recuerdo
que si, y una, por ejemplo, es la ahijada de mi mama, esta enfermita pero ain esta viva, y ella
esta muy mayor. Ella se hacfa su traje de gitana, pero en la comparsa de los Puyas en uquia.

Y tenfa a sus amigas también y era la sefiora: Dofia Hilda Girén.

Ahora entonces, digo que, espacialmente, una sugerencia yo le abrirfa primero a las dos
comparsas [Juventud y Picaflores| solamente, lo abrirfa a la Unién [hace referencia a otra
comparsa], segundo que abrirfa no solamente a la localidad de Humahuaca, sino que a
Humahuaca y sus alrededores, eso te va dar como mas libertad para trabajar, para entrevistar
a otras personas, sino, va hacer como muy acotado. ¢Si? Entonces, abti mas el campo,
tampoco te estoy diciendo que abras demasiado, pero, por ejemplo: Uquia en ese sentido ha
sido muy rico en esto de gitanas. Asi, por que vos ponete a pensar, asi como después. Uquia
en “Diablas” ha sido una de las primeras que han tenido mayor cantidad de “diablas” con
los alegres [hace referencia a los Alegres y Puya-puya de Uquia|. Antes la que mayor cantidad
de gitanas que ha tenido esas comparsas. También aca [hace referencia Humahuaca] también

habian, pero alla en uquia habia mas disfrazadas.

Yo te estoy nombrando los puyas porque ahi cuando era nifia he tenido la oportunidad de
ver. Los alegres yo creo que lo mismo. Eso no he visto pero si te puedo decir que, si habia
en los Puyas, seguramente habia en los alegres [uquia] y aunque me parece que los Puyas es

la comparsa mas antigua [de uquia] que los Alegres.

Asi que, espacialmente yo irfa a Humahuaca y sus alrededores. ¢(No? Que lo abras un poquito
mas, ¢si? inclusive cuando hablas del Pujillay [diablo] también representa o es otra forma de

representar al diablo. ¢No es cierto? Tenes Coctaca que se sigue haciendo hasta la actualidad.

En Valiaso [comunidad] hace afios cuando se formé la comparsa de los Alegres, no recuerdo
en qué afio. Este... pero eran los Caris estaban emparentados con una chica de Valioso, o
tenfan un familiar o algo asi. Y la cuestion es que, recuerdo que fuimos a Valiaso y claro,
entramos as{ por una galeria y estaba el patio y estaban bailando. Yo me acuerdo clarito que

entre con mi sombrero y mi esposo venia detras y claro, yo aparezco ahi, si como en medio
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de la galerfa digamos, viene el Gaucho y me saco a bailar y me saco, y fui a bailar. As{ que
bailamos con el gaucho y después vino una disfrazada de gitana, porque si hay gitanas aun,
eso te querfa aclarar, en Valiaso. No es que habra muchas, pero hay. En Valiaso y en

Chorrillos.
¢Hace poco vio gitanas y gauchos?

Si, no te digo. si, pero te estoy hablando hace 3 o 4 afios mas o menos. Es mas, en Chorrillos
me parece que tienen como tradicién, no sé por qué razéon nunca averigie. El que se
disfrazaba de gitana es un varén en chorrillos. Pero vieras toda la preparaciéon que tiene el.
Porque no solo yo, digo porque yo le observaba y le observaba y me llamo mucho la atencién.
Primero que no se cansaba nunca era incansable para bailar y hacer bromas y chistes. Y venia,
por ejemplo, nosotros estabamos sentados con mi esposo ahi por ahi mirando como bailan
y venia ella, la gitana y se sentaba en las rodillas de él. ;Si, claro! pero incansable, imparable
para hacer bromas. Asi que la broma era como tipo sentarse y dar celos a la pareja, ese era el
propésito gracioso. Pero incansable, pero después no sé cémo le miro las zapatillas, los pies
como que le vefa muy grandes para que sea, y también la forma de sus movimientos tan
incansables, como que parecia un varén. Bien disfrazado, bien este... ¢como se dice?
“tuneado” no sé como serfa la palabra, porque inclusive se habia hecho las ufias, tenfa pintada

las unias y todo. Pero me da la impresioén que era un varon.

Y lo vi también en otro, de 10 aflos mas que me desperté curiosidad en otro. Me da la
impresion, pero no sé si generalmente sera asi, pero ahi también hay una gitana siempre en
chorrillos. Pero en Valiaso si. En Valiaso como digo, el gaucho, que el disfraz es de color
azul y ahora, mira el legado. Porque yo al sefior lo conozco, al gaucho, porque los hijos han
sido mis alumnos del secundario, y uno de los hijos que ha sido mi alumno y la sefiora
también de ahi que los conozco, tienen un nene y ahora el nene tiene el mismo color de traje
que su abuelo con el rebenquito y todo. Anda el abuelo, y el nieto por detras, de gauchito

con su rebenque con el mismo color de traje, azul francia.

Por eso te decia, que serfa interesante, ahora ¢Por qué es interesante esto de Humahuaca y
sus alrededores? Porque también te va permitir constatar y diferenciar y hacer referencia a
que, si bien es cierto que, en el pueblo, ahora vas a investigar cuales son los factores que han
influido para que, en el pueblo, por ahi haya desaparecido con mayor rapidez el disfraz de
gitana, por ejemplo. Y que ain, permanece en algunos lugares rurales en los alrededores de
Humahuaca en comparsas mas pequefias. ¢Qué influy6?, ¢Qué factores han influido para que

esas comparsas mantengan aun esa autenticidad?
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Entonces ahi esta la cuestién, no hay. Porque vi que como por ahi te estas adelantando a
generalizar y me parece que No, no debes en principio cerrar o hacer afirmaciones mas
cerradas. Sino que, investigues bien y luego al dltimo vas a elaborar tus conclusiones y vas a
responder si efectivamente esa hipétesis. Bueno, con respecto a la hipotesis, también tenia
otra duda, pero bueno. Vas a ver si efectivamente corroboras lo que planteas primero, ¢no?
Porque la tesis se trata de eso, de que todas esas afirmaciones que haces luego se corroboren.
Bueno eso te podria decir con respecto al contexto espacial. Que lo amplies como para ver,

gsi?

Y después con respecto al gaucho, no nos olvidemos y ta lo sabes también, que el gaucho, y
aca por lo que vi en tu bibliografia, en tus citas, que haces muchas referencias a muchos
autores que tiene el turismo, y esta bien porque tu tesis es de turismo, que ahi esta el grueso
ibarbarol, algunos antropdlogos que hacen etnohistoria, pero me parece que lo que esta
faltando ahi, es la vision filosoéfica y sobre todo lo que refiere al pensamiento andino. Ahora,
¢Por qué? Porque alli vas a encontrar ¢no es cierto? Los datos o la informacién o el sustento
del porque dices que el gaucho ademas de representar al ser valiente, es el que impone
respeto. Porque en las comparsas era €l, el que impone respeto o €l va con el latigo inclusive
a los que peleaban., por ejemplo, en la juventud antes, cuando yo era joven y estaban
peleando, venia el gaucho con su rebenque y pegaba nomas al que peleaba o el que

ocasionaba disturbio. El gaucho iba adelante y él ponia el orden, gsi?

Pero también en nuestra region, ¢no es cierto? El gaucho muchas veces representé al
“diablo”. Es por eso que, en los relatos de Vasquez y otros autores, ellos dicen que, por
ejemplo, en el carnaval les aparecié un gaucho montado en un caballo blanco, ¢si? Y que no
le vefan la cara. Pero con escuelas que brillaban y que les atraia y no era otra cosa En nuestra
region abundan esos relatos, entonces el gaucho esta por el lado del diablo. Y tenes que partir
de ahi, explicando el pensamiento andino, como surge la figura del diablo, es decir cémo se

representa, que simboliza, porque una de esas representaciones, es el gaucho.

Porque después es como: el tio de las minas, que también es una forma de representar sobre
todo en espacios como Bolivia, Potosi, la Puna, ¢sf? Se le rinde un cierto respeto, hasta
homenaje al “tio” que no es otra cosa que el diablo, para que no ocurran los accidentes en el
interior de las minas que trabajan los Socavones. Y todo eso esta vinculado con la historia y
esta vinculado con ese pensamiento andino. Entonces, a mi me parece que esta pata te esta

faltando ahi. mas que el diablo, ¢si?
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Yo creo que eso te falta, porque no es lo mismo hablar, claro, la visién del diablo, ¢no es
ciertor de Satands, que finalmente va ser representado por el gaucho, o por el Pujillay, :no es

clerto?

No es lo misma concepcion que, por ejemplo, el diablo europeo que vino con la religion y
también por ese lado podés indagar, cual era la visién por supuesto, de la iglesia. Pero para

la iglesia es una cosa, pero estamos hablando ya, de un nivel de sincretismo.

Bueno, pero con el filoséfico me parece que te va a dar buenas herramientas como para
explicar esa parte. Asi que, eso te iba a sugerir, con respecto a lo temporal y lo espacial. Y en
cuanto a lo temporal, como te decia, si decimos que ain persisten algunos disfrazados de
gauchos, como deciamos en Valiaso o como deciamos la Gitana, también podés venir hasta
la actualidad, recién. Ahora si tus directores te dicen que es mucho el tiempo, bueno, podes
acotar un poco mas, podes acotarlo hasta cuando ha sido muy esporadica la presencia del
gaucho en las comparsas en Humahuaca. puedes acotar desde ahi. Y podriamos decir en la

década del 90 mas o menos 1990 mas o menos yo creerfa, me parece.

Convengamos que los disfraces de las fotos son mas artesanales, mas auténticos a mano con
lo que se tenfa, convengamos que luego se han adoptado muchos elementos materiales

simbolicos de Bolivia. Entonces, ahora se ven algunos, no todos, trajes parecidos a los de

Bolivia.

De donde venia el traje de gitana, viste que el origen gitano, que es practicamente “Turquia”
si, ahora, yo creo que ellos llegaron con la emigracién  especialmente por lo que yo he
investigado en la quiaca, la llegada de los inmigrantes y, por ejemplo, ahi cuando llega el
ferrocarril a la Quiaca, ¢si? Llegaron algunos migrantes turcos. Ahora, es posible que a
principios del siglo XX (20) que con esos migrantes turcos haya llegado la figura de la gitana.
Porque los gitanos existen hasta ahora. A mi se me ocurre que con la migracion llega la gitana,
y que la gente del lugar adopta esa forma de vestir, como un disfraz, :Se entiende? Pero esa
es nada mas una hipétesis que tengo desde principios de siglo con la migracion. Por ejemplo,
yo vefa a los turcos para establecerse en la quiaca y de alli pudieron haber venido a
Humahuaca. Porque habria que ver si te pones a observar sus polleras anchas (hace referencia

a las gitanas de las fotos de comparsa) quiere asemejarse a la vestimenta de la gitana (cultura).

Y, ademas, ellas, las gitanas, ellas decian que te iban adivinar la suerte y esa es una costumbre
de la cultura gitana obviamente, porque ellas se valfan de ese recurso para hacerse unos pesos,
adivinando la suerte en la mano, por ejemplo y a la gente de aca como que les causaba miedo

esa idea.
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Por ejemplo, las disfrazadas de gitanas decian: veni, veni te adivino la suerte. Y nadie queria

darle la mano a la gitana, porque ellas ademas cambiaban la voz. Por supuesto

que tanto la actitud del diablo como de la gitana.

Entrevista N°4

Nombre y Apellido: Dofa Patricia M. Humahuaquefia

)

Funcién: cantora y ex-simpatizante de la comparsa tradicionalista “Tos Picaflores’
Fecha: Noviembre del 2022.
¢Podria relatarme el carnaval de su época?

- Lo que recuerdo yo, es que tenfa que ser mayor de 18 afios para participar del
carnaval, y el disfrazado no se tenfa que sacar la careta, asi como entraba al salon asi tenfa
que mantenerse toda la noche y bailar, no estaba permitido tomar, el que estaba disfrazado.
Al diablo le tenfan que dar jugo, o chicha tomaban, y le daban sino, gaseosa. Pero no tomaban
porque no estaba permitido, tenfa prohibido el tio Zuleta [Don Zuleta ex presidente de la
comparsa Los picaflores| porque el tio Zuleta era de los Picaflores. Si vos querias bailar y
tomar, bueno, tenias que sacarte el disfraz, aparte el diablo jamas podia estar asi [se refiere a
las fotografias de diablos de los afios 1999], el diablo tenia todo serpentina [se refiere a los
cuernos y el cuello de los disfrazados| lo unico que se dejaba era ac4, la boquita para poder
pasar el sorbete y los caciques [otro tipo de traje de carnaval] también, tampoco se podian
sacar. Se sacaban solamente el armazoén que tenfan, lo ponfan a un costado, pero ellos no se
podian quitar la careta ni nada. Usaban sus gorros hasta por aca [cubtia todo el rostro incluso
los costados de la cara] y cuando vos los vefas no vefas nada, a veces se pintaban la cara [se
refiere a la parte de debajo de la oreja de la persona] entonces, menos los reconocias. Asi
eran los disfrazados. Si ellos se sacaban la careta eran sancionados. Los disfraces siempre
tenian que llegar al dltimo dia de carnaval (se refiere al domingo de tentaciéon) impecables
para participar del sorteo, para el concurso de disfraces. Al disfraz no podia faltarle un
cascabel, no tenfas que andar sin espejos, si, se te callo el espejo o lo perdiste, tenfas que
reponetlo, ¢viste? Los disfraces tenfan que estar intactos, no podias datle a cualquiera el
disfraz, el disfraz tenfa que bailar desde que empezaba el sabado hasta el domingo de
tentacion. Ahf si yo participe del carnaval en 1975 y 1976 esos anos, de mirar los concursos,
de ver los disfraces. Y como era el tio Zuleta de exigente, y el tito tambo, ¢l era también

estricto, estricto. Y nos tenfa a todas nosotras las cantoras también, estricto, jueguen,
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diviértanse. Y tenfamos que llegar y hacer una punta de una mujer y un hombre y tanto la
gitana como los diablos tenfan que ir y sacar a su compafiera. Las cantoras no podian ir a
bailar con un muchacho sin disfraz, a mi [como cantora] me tenia que venir a sacar el diablo
y tenfamos que correr, y correr, esos hacian punta. Vos tenfas que ir y sacar no es que tenfas
que hacer correr a la gente todas las cuadras, yo iba y corria cuatro, cinco cuadras. Vos le
decfas al diablo no puedo, y él te decfa: “listo, espérame que busco a otro” y cachaba a otro
y salfa. Y asi habia que correr. Entonces corrfa yo una o dos cuadras, y después me iba a
cantar, entonces segufa otro. Pero ese era el carnaval que yo vivi en el 75" y el 76 después yo

no volvi mas.

Después volvi al carnaval después cuando empezaron armar la Flor de Lirio [se refiere otra

comparsa que en el 2023 cumple 10 afios de existencial.

En los carnavales de antes, los chicos no participaban del carnaval, no habfa chicos. Si habia
chicas jovencitas eran vendedoras, solo tenfan que vender, no tenfan que jugar con talco, no
habia nieve, solo se jugaba con talco o harina. También se jugaba con agua, con las personas
que jugaban con agua. Era un grupo, jugabamos, nos tirabamos agua, pero nada mas. Vos
no podias tirarle a otro, [se refiere a otra persona que no sea parte del grupo| porque era

considerado una falta de respeto. Ese es el carnaval que yo vivi.

Los otros carnavales yo era mas chica, mi mama desde el primer dfa que salia la comparsa
Los picaflores, venfan a casa. ¢Por qué? Porque nosotros éramos beneficiados toda la semana,
la familia Mamani entraba gratis al salén, 6sea vos invitas y entrabas gratis, no pagabas la
entrada, porque vos el primer dia invitaste a la comparsa. Mi mama nos encerraba, teniamos
una pieza chica y ahi nos encerraban. Los grandes, los chicos no participaban. Y bueno,
nosotros éramos rendijas, sabfamos ver como bailan ellos y nosotros encerrados. Sin

mentirte, nos ponian una lata y nos dejaban ahi.

Sabfamos ver como mi hermano se arreglaba para ir a bailar y cuando se ponia su disfraz, y

ahi estabamos nosotros mirandolo como se arreglaba.

Bueno, otra cosa, estaba el gaucho. El gaucho de lo que se encargaba era, tenfa que usar un
latigo, que era como un cuero mojado, con eso, le pegaba. Sino agarraba las plantas que
tienen airampo y con eso te hacfa bailar. Pero le hacfa bailar a los diablos, no es que, a la
gente, sino que, al diablo, le obligaba a bailar. Por eso te digo, el que se disfrazaba tenfa que

hacer todo eso. Ese es el carnaval que vivi en esos dos aflos.
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Después yo ya no volvi, en el 1977 no volvi en el carnaval. Y cuando era chica yo solo miraba,

no podiamos nosotros salir a mirar las comparsas, no estaba permitido.

Nosotros si ibamos, {bamos con mis hermanos a vender empanadas, pero tenfamos que
terminar de vender las empanadas y volvernos. Porque mi mama nos hacfa resonar. No
salfamos, los chicos no tenfan que estar en carnaval, no, no, eso era prohibido. Por eso te
digo, el carnaval cambié mucho y eso después no sé como habra hecho el tio Zuleta, si ¢l
dejé que avanzara todo eso, de las picas también, porque se modernizé, ¢por qué?, se cambid

todo.

Pero si no, vos tenfas que ser mayor de 18 aflos como minimo, sino 21 afios para ser diablo,
o para ser gitana. Y la gitana, ya te digo, aparecia el primer dia y todos los dias de carnaval.
Ya como al segundo dia ya tenfa que estar como que un poco con panza y antes de terminar. ..
el diablo [diablo de ceremonia] recién salia el sabado, no salia el primer dia, salfa recién el
penultimo difa. La gitana tenfa que estar embarazada y después parir y recién salia el diablito,

asf era el ritual. No era de que tenfa que aparecer al comienzo el diablo [de ceremonial.

No sé, por lo menos, no sé si cambiaron o habran buscado otra historia, no sé. Yo me
acuerdo, yo estuve esos dos afios nada mas 1975y 1976 y en el 1977 ya no vine. Y asf era el
carnaval, la que se queria disfrazar de gitana tenfa que estar embarazada a partir del primer,
segundo y tercer dia y tenfa que estar embarazada as{ hasta que ya el sdbado ya tenfa que

aparecer con el diablito. Y ese diablito era el que tenfan que llevar a enterrar.

No se le hacfan las chayas al diablito [actual ceremonia que se realiza los domingos de

tentacion previamente al entierro].
Es decir que, ¢La persona que se disfrazaba de gitana era una persona embarazada?

Si, ya el segundo dia aparecia embarazada y la gitana seguia embarazada hasta que ya se lo

sacaban y era porque ya habia tenido el crio.
¢Entonces se puede decir que la gitana era mujer del diablo?

iClarol, la gitana si. Y aca yo no veo que el diablo tenga su gitana [se refiere al carnaval actual].
La gitana con su crio tenfa que andar y es ella la gitana que se lo daba al diablo, al diablo
mayor para que €l le haga bailar. Solamente ella lo llevaba [se refiere al diablito de ceremonia]
nadie mas podia tocar al diablito, jno!, nadie mas podia tocar al diablo. {No! Y aparte te digo,

que al moj6én tampoco.
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No, el carnaval era asi, ya te digo, porque yo estuve con los picas desde el comienzo, es mas,
yo salfa, mira de aca, habia que encontrarse a las dos de la tarde, se juntaban en el salon. Ya
te ibas vos con ropa comoda. Volviamos al salén a las ocho de la noche y dejabamos a la
comparsa a las ocho de la noche y ya volviamos de nuevo los diablos a cambiarse, a arreglarse
para salir otra vez para llegar de nuevo bien arreglados, otra vez, cambiarse la serpentina. Y

nosotros volver a cambiarnos para entrar al baile.

Porque nosotros ya tenfamos las entradas para todos los dias, pero tenfamos que entrar a las

nueve y a las diez ya entrabamos las mujeres.

Y ahi estaban los diablos ya te digo, los que bailaban y hacian la corrida tampoco podian
tomar y no habia lo que ustedes llaman ahora, la Saratoga. Habia chicha de mani, chicha de
maiz, vino blanco y tinto. Por ahi puede ser que haya una cerveza, pero eso debes en cuando.
Los vinos te los daban en botellas de vidrio, asi que te daban una y después tenias que
devolver, vos podias ir a buscar otra a la cantina. Y algunas personas hacfan “el cleric6”,

entonces estaban los cantaros, la chicha de maiz, eso se tomaba. Eso preparaba a la familia.

Los cantaros son asi de barro y ahf se hacian la chicha. Porque vos en cada invitacion tenias
chicha de maiz, chicha de mani, el cleric, los vinos en cajones eran de alambre donde venian

los vinos.

Ese era el carnaval que yo vivi en el 75 y 76. Y demas antes lo tnico que te puedo decir es
que, vos ibas a las comparsas, yo era mas chica y solo salfa a vender, yo no podia ir con mis
hermanitos mas pequefios ni José ni Felisa podian estar, que ellos eran mas chicos, asi como

van ahora los nietos de tu abuela, jno! no tenfan que estar los chicos, era para los grandes.
No es que vos podias mirar, no, no estaba permitido.
¢Eso quien controlaba?

Y la comparsa, el presidente de la comparsa, es el encargado de que estén a las dos de la tarde
los diablos ahi, y empezaba a pasar lista. Si, aqui nadie podia faltar. Nosotras las cantoras

también ya sabiamos estar ahi.
¢A los diablos los llamaban por su nombre artistico, 0 como los llamaban?

No, por los apellidos, le llamaban para tomarles lista pero después cuando estabamos en la
comparsa le decfa: “he diablo, vos veni para aca” y “vos gitana veni para aca”, “vos indio
veni”. Asi les decfan, habia también una persona que se disfrazaba de Oso, y le decia: “veni

para aca 0so”. Por eso te digo, en la comparsa tenfan que estar sanos los que se disfrazaban.
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Entonces, ¢chabia una gitana?, o eran varias gitanas? ¢pero solo una hacia el ritual?

Si, solo una hacia el ritual. Vendtia a ser como la compafiera del diablo mayor. Porque habia

otras que se disfrazaban de indias, de paisana. No era que todos se disfrazaban de lo mismo.
¢Habia trajes variados?

Si, las mujeres. Y sabes que, era distinto mira, las anatas no tenfan diablos. Estaban las anatas
chicas, las anatas grandes y no tenfan diablos. Llas mujeres se floreaban nada mas, y los
hombres también y eso eran las anatas. Pero los diablos, habia solo en los Pica y la Juventud.
Después estaba la unién, pero tampoco tenfan disfrazados, después estaban los “cholos”
pero tampoco tenfan disfrazados. Los cholos eran turistas que venian y hacfan sus cosas ah{
para el lado del churcal a la casa grande ah{ iban los cholos. A los cholos los recuerdo. En la
unién tampoco tenfan disfrazados, las anatas tampoco tenfan. LLos tnicos que tenfan eran la
juventud y los picas, los tnicos que tenfan disfraces. Y tenian también los mismos rituales.
Los caris también eran jodidos eh [estaban a cargo de la presidencia de la juventud], tenfan a

las cantoras mujeres, y tampoco habia chicos ahi, no, todos grandes.

Y la juventud hacia, viste al lado del mercado, toda esa calle era su salon [se refiere al salon
colonial, actual galeria] nosotros los picas haciamos mas abajo, en el tambo, atras eso era de
los pica. Y entonces saliamos para el rio ¢viste? Para la playa, pero en esa parte tenfamos

c ya, y
era eso. Por eso te digo que era muy estricto. Entonces, si vos podés ir al baile, tranquilo,
gviste? Te divertias. Pero si vos querias estar dentro de la comparsa, eran las cantoras, las
mujeres que tenfan que ir y bailar cuando los diablos te venian a sacar. No podias decir: hay

no, yo no voy a salir. Tenfas que salir porque para eso estabas.

Nosotras tenfamos que estar a las dos de la tarde, a las ocho venfamos a bafiarnos y a salir de

vuelta.

Pero bueno, ese era el carnaval para mi, por eso cuando vine vi otra cosa y como que no
entendia porque cambi6 tanto. Porque no seguia el reglamento del tio Zuleta, porque él nos
volvia locos, no se podian sacar la careta ni nada por mas calor que haga porque era como
un estatuto de la comparsa. El carnaval era mas tranquilo. Los que tomaban era la gente que
acompafiaba la comparsa, a esa gente se le daba. Por ejemplo, venia una familia, entonces le
daban una botella de vino o una jarra de chicha si querfan para que tomen. Osea ese envase,
vos terminabas e ibas y le ponias en el cajon. Y asi no habfa tanta contaminacion ¢te das

cuenta?
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Tu papa” no lo vivié, porque tu papa” ¢cuantos afios tenfa? El nacié en 1974.Tenia dos afios
tu papa’. Por eso yo te cuento de esos dos afios que yo lo vi, y lo vivi. Lo que yo recuerdo

del carnaval.
Entonces, ¢chabia gauchos y gitanas en los picaflores?

Si, también tenfan un oso, estaban los caciques, habfa muchos caciques, habia un payaso,

¢Qué mas habia? El gaucho, la gitana. Solo habia un solo gaucho, uno por comparsa.

Entrevista N° 5
Nombre y Apellido: Dofia Catalina y Dona Patricia. Humahuaquefias

Funcién: ex simpatizantes y cantoras de la comparsa tradicionalista “Tos Picaflores” y

Presidenta y vicepresidenta (carnaval, 2023) de la comparsa “Flor de Lirio” de Humahuaca.
Fecha: Noviembre del 2022.

Catalina y Patricia me contaban cémo era el ser gitana, decfan que la que se disfrazaba de
gitana podia “molestar” (en el buen sentido de la palabra) a otras personas sin ser reconocida,
era la gracia de ser disfrazado, mantener el misticismo de los trajes. De hecho, mencionaron
un pequefio relato que involucra a dofia Patricia en su nifiez. Es una historia del cacique (otro
traje de carnaval) ella se enamoré del cacique, es decir del hermoso disfraz que este tenfa
puesto. Su madre la encerraba ya que ella como nifia no podia participar del carnaval, ella lo
observaba desde su habitaciéon cuando su familia invitaba a la comparsa, se enamord de la
forma del traje y del comportamiento que este tenfa con otras personas. Es decir, la forma
de bailar y la forma en que envolvia a la mujer con su enorme capa larga. La ilusion de ella

era “ser abrazada por el cacique”.

A ella le parecia algo muy divertido, pero nunca supo quién era ese cacique. De hecho,
menciono que decfa, cuando era nifia, que, cuando ella fuera grande, se pondria de novia con

un cacique.

Dofia Catalina, mencioné que no entendia, porque Don Zuleta cambi6 el nombre de la
comparsa que actualmente se la conoce como los Picaflores, siendo antes denominada “Flor

de Lirio”. Ella relata que aun cuando ella era nifia la comparsa era Flor de Lirio.

Por otro lado, dofia Patricia, comenta que ella no entendia, cémo llegaron a participar los
niflos/as en el carnaval de la ciudad. También comenta que, cuando estaba Don Zuleta, quien

fue presidente de los Picaflores, era muy estricto en cuanto a los disfrazados. Se tomaba
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asistencia a los disfrazados de la comparsa, debfan llegar en el horario estipulado para sacar
la comparsa y llevarla hasta cada una de las invitaciones del dia. Quienes no lograban asistir
en tiempo y forma al lugar estipulado por el presidente para salir a las calles y las invitaciones,

ya no podia disfrazarse por el resto de los dias de carnaval.

Dofia Catalina comenta que durante los dos afios que Patricia festejo el carnaval ella no podia
hacerlo debido a que ella se encargaba de sus hijos y también se dedicaba a trabajar durante
los dias de carnaval. Mientras que su marido, se disfrazaba todos los dias en la comparsa “Los

picaflores”.

Ademas, ella recuerda que, su marido se disfrazaba con su grupo de amigos y participaban
en los concursos de disfraces de la comparsa. Antes, dentro de las comparsas existian grupos
pequefios de disfrazados que se identificaban entre si con algin nombre (del grupo) y

competian con otros grupos de la misma comparsa en el famoso “concurso de disfraces”.

Ella recuerda que, uno de ellos tenia en la cabeza una corona grande. Y menciona que
Claudio, su hijo fue la primera mascota de la comparsa los picaflores. Ella me sugiere que
serfa importante rescatar ese dato ya que antes en los carnavales estaba prohibido que los

nifios participen como disfrazados en la festividad.

Ademas, alude que ¢l no participé como un disfrazado con categoria (como existe
actualmente, diablos/as chicos, medianos, grandes, murgas, etc.) sino como mascota del

grupo de amigos de su padre.

Asimismo, a esta mascota le dieron el primer premio en el concurso de disfraces de la

comparsa los picaflores.

Dofia Catalina cuenta que, el carnaval es la fiesta del “rey momo” y por lo tanto se tenfa que
respetar. Si te querfas disfrazar no debias mostrar el rostro porque de algin modo estas
resignificando al diablo el que esta en la oscuridad, el que esta en las tinieblas al que nadie lo
ve. Si la persona se disfraza es como que uno se encuentra en esa oscuridad, en las tinieblas.
Entonces, no se puede mostrar el rostro, ni andar haciendo cosas que no corresponde (sin
mascara y realizando las bromas de carnaval) cuando uno esta personificando al diablo, es

por ello que se debe preservar la identidad.

Ella recuerda que le decian que el diablo era bravo. De hecho, hizo mencién que su padre le
contd que cuando él se disfrazo6 en el carnaval le aparecié otro diablo “supuesto disfrazado
como €éI” y le dijo: che Oscar, vamos alla hay otra comparsa”. Y como él estaba machado su

padre se fue con el otro diablo. Dice que se fue y cuando estaban en el cerro, su padre se dio

Turismo y Patrimonio Cultural Inmaterial en Humahuaca | 181
MAMANI, Gisella Alejandra



cuenta y le dijo: che, ¢qué hacemos aca? Y él le respondié: vamos, vamos mas allacito esta la
comparsa. Dice, que su padre escuchaba y sentia la musica de la comparsa (pero en realidad
no habfa nada) y el diablo le habia marcado con una flor de “Amancay” por eso muchos
dicen que la flor de Amancay es la flor del diablo. Catalina dice, que su padre le cuenta que
el diablo le habfa marcado con la flor de amancay en el pecho a lo que su padre se dio cuenta

de quién era el otro diablo en realidad.

Entonces, su padre le dice: yo me voy a volver ya estamos lejos y no hay comparsa. Y el otro

le dice: No, no. Vamos que ya estamos cerca.

Dice, que el verdadero diablo se lo quiso llevar en cuerpo y alma. Entonces, su padre le dijo:
yo no te tengo miedo, ya se quien sos vos. ¢Queres pelear? Peleemos vos no me vas a llevar,

ya se quien sos.
El otro diablo le respondié: bueno, bueno. No queres venir conmigo, no vengas.

Catalina dice que su padre le contd, que cuando el otro diablo se retir6 de su lado, desaparecio
(se esfumd). Dice que a €l le agarré unos escalofrios como si algo se le hubiese metido al

cuerpo. Claro dice que se le estaba llevando el alma.

Por eso dicen que antes el carnaval era muy estricto, el festejo era del Rey Momo, no se podia

llevar nifios y el disfrazado debfa mantener oculta su identidad cotidiana.

Le dicen Rey momo, porque es un rey. El rey de la oscuridad, y momo porque significa

carnaval.

Catalina menciona que la gitana se colocaba un pafuelo y una mascara que cubria todo el
rostro. El cual imposibilitaba a los demas participantes saber quién era el que estaba
disfrazado. Su juego era leer la suerte, ella era lujosa, cargaba consigo collares llamativos, su
pollera contenfa lentejuelas de colores. Colgaba una cartera que contenfa talco y Romasa para
jugar. I.a Romasa es una planta espinosa y molesta. Con esta planta jugaba la gitana, les tiraba

a las personas que seguian a la comparsa.
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Entrevista N°6

Nombre y Apellido: Lorenzo Claudio Mamani. Humahuaquefio.
Funcién: Ex presidente de la comparsa tradicionalista “Tos Picaflores” de Humahuaca.

Fecha: Noviembre del 2022

£
-_g
A
8

Mascota de la comparsa tradicionalista “Los Picaflores”
¢Qué recuerda en base a esta fotografia?

- Recuerdo que dentro de la misma comparsa habfa grupos de disfrazados. Por ejemplo,
nosotros somos la “Resistencia Maman{” y éramos todos y nos juntdbamos con nuestros
disfraces y competfamos con otros grupos en el concurso de disfraces. Entonces ahi sviste?
Salfan por grupos, por grupos salian (no son categorias sino los nombres de los diferentes
grupos de disfrazados). Los concursos eran los sabados a la noche (previo al domingo de

tentacion).

Yo me acuerdo que habfa en ese tiempo una o dos presentaciones. Viernes y después el

sabado la ultima presentacion, la entrega de premios.
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Y claro, con los amigos [se refiere al grupo de amigos de su padre que se preparaban para
competir en el concurso de disfraces]| se le ocurrié que me iba hacer disfrazar con un cabezal
chiquito. No sé¢ de donde habra sacado. Que Yo me acuerdo clarito, hasta ahora me acuerdo
que tenfa como una cosa aca en el medio [se refiere al casquete que se usa en la cabeza] una
cosa as{ que me apretaba, yo me acuerdo clarito, que era como un casquito que me apretaba
y con una cinta que se agarraba aca [en el menton]. Y era chiquito nomas, porque era un
cartoncito, yo me acuerdo que rodeaba al casquito pegado, colgado con dos tiras aca [se

refiere a las tiras que colgaban a los costados del pecho] y las plumitas.

Tenfa un antifaz, un antifaz cortito que me cubria toda la cara y después tenfa, tu abuela, me
acuerdo que en esos tiempos tu abuela vendia y me dio una hachita y mi papa me hizo un
escudo que era de madera y tenfa asi para agarrar [se refiere a la parte atras del escudo] y un
hacha. Me acuerdo porque mi papa me ensefiaba como burro, me cagaba a palo. Me acuerdo
que me hacfa salir desde la pieza grande hasta el comedor de la casa, toda la casa. Entonces,
me hacia donde estaba el comedor, ponia la musica, ponia la morenada y me hacia cruzar de
la pieza por todo el patio, bailando y que, movete asi, que, salta asi, que hace asi. Que te he
dicho que no, baila asi y paf me metia una. Y si no hacia lo que él queria y como me decia,

me pegaba, me decia: anda para alla, volve para aca.
Todos ustedes dicen que soy renegén [le decia a sus hijos] pero, mi papa era peor.
Nuevamente, observando la fotografia enuncia:

- ;Sil, mira, yo habré tenido 6, 7 u 8 afiitos cuando mucho, no tenfa mas. Porque esta foto
debe ser histérica porque en el momento no habia chicos, no habia chicos. Deb6 haber sido
uno de los primeros que se disfraz6 de chico. Esta foto debe tener 40 afios minimo, 40 afios

tiene seguro.

Ese afo [se refiere al afio de la foto de su disfraz] mi papa se disfrazé de faraén, todo pelado.
Mi papa tenia un fisico bien, como ¢l trabajaba en el ferrocarril, bueno. Yo me acuerdo de
su disfraz, se disfrazé asi, todo pelado, 6sea solamente tenia las cosas aqui [hace mencién al
brazo| y aca las mufiequeras doradas, una corona como si fuera un faraén, y después una
tapa rabo como si fuera una faldita esa que usa el faradén. Y asi ha salido. Mi papa, era mas
loco que una cabra, en el sentido que cuando era joven se le ocurria unas ideas. Y para mi
que por eso el resguarda algunas cosas por qué. Mi papa salia aca, mira, bajaba, no me acuerdo
mucho, pero mi papa bajaba ahi a la salta [calle] de la bajadita de la casa de tu abuela, de ahi
bajaba hasta la placita, pegaba un grito en la placita y se escuchaba alla en la avenida. Y los

cascabeles eran hechos de latincha, en ese tiempo, los cascabeles no eran como ahora. ¢Sabes
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lo que hacfan? Llevaban las latinchas las achataban las llevaban a las vias del tren las hacfan
pisar para que queden bien planitas, y de ahi la mandaban algun lugarcito y las golpeaban y
hacfan como un caparazén de una tortuguita y de ahf o lo soldaban o lo doblaban. Asi eran

los cascabeles antes, eran de latincha.

Pero en esa foto no tengo mas de seis afios, por eso 40 afios tiene seguro esa foto. Mi papa
me hacfa ensayar, me hacia cruzar todo el patio como loco todos los dias. Pero tenia que
hacer lo que él decfa, tal cual queria. Nada que voy hacer como yo queria, me cagaba a palo.
Bueno asi era, me hacfa entrar me acuerdo que ¢él me hacia bailar. El me decia: “nosotros
vamos a entrar y vos tenés que estar atento. Vamos a entrar nosotros y vamos a bailar y
después nos vamos abrir y vamos hacer un pasillo y ah{ vas a entrar vos, cuando vos entres
cruzas”. Mira me acuerdo como textual, como me habra dicho cosas que no me olvido. Me
dice: “nosotros vamos a entrar, vamos a bailar, vamos hacer la presentacion nuestra y en un
momento se va abrir, vamos abrir un pasillo. Cuando veas que se abre el pasillo, vos vas a
estar paradito en la puerta”, porque habia una puerta como esta [se refiere a una puerta muy
ancha] un poquito mas grande capaz, que cruzaba al salén. Habia como un patio, por donde
ahora es la boleterfa, ah{ era un patio grande por el que vos entrabas al salon. Entonces, me
decfa: “cuando vos veas que entramos y empezamos a bailar la morenada, nosotros vamos
abrir un pasillo, ahi vos vas a entrar, y cuando entras vos vas a pegar un grito, y se te tiene

que escuchar porque va estar la musica”.

Yo tenfa que entrar y agarrar, asi como que de rodillas y abrir los brazos y pegar un grito y
ahf entraba yo por medio de ellos. Osea porque era un concurso, un concurso de disfraces.
Pero yo me presentaba como la mascota de ellos y a mi, ese afio me dieron un premio, me
dieron plata, un premio por la mascota porque claro no me podian dar otro premio, entonces
me dieron plata creo que 5.000 pesos. Obviamente que de los 5000 pesos lo tnico que vi fue
un sanguche que me compro de suerte y una gaseosa. Yo no vi fiaca porque se lo tomaron
todo. Ese fue el tnico afio que yo conodi el disfraz por decision de mi papa. Después nunca
mas, pero nunca mas me volvid a disfrazar ni me hizo otro disfraz, nunca mas. Fue el tnico
afio que yo me acuerdo que me pinto el escudo, me pinto el hacha, mi mama me hizo la ropa,
ella me hizo la ropa y después lo adorno, adorno el casco. Porque si vos te das cuenta esto
no tiene cinturén, no tiene nada, y tenfa una pecherita aca nada mas, y después eran espejitos

nada mas.

A mi me encantarfa recrear este disfraz, el trajecito para volverlo a ver y ponérselo algin

nifio. Y volverlo a ver.
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Antes la que bailaban con los diablos eran las gitanas, las gitanas andaban del brazo de los
diablos. ¢Por qué?, porque antes los disfrazados bailaban entre los disfrazados y la gente
mayor bailaban, si. Pero, no los chicos. Que van a ver chicos, lo sacaban sonando. No
permitian a los nifios. Y esto era novedad, porque esto es lo que querian ellos [se refiere al
grupo de amigos de su papa] que fuera novedad. Yo creo que fue la primera vez que se
presentd una mascota en los picaflores. Porque no habfan mas, yo estoy seguro. Porque todo
el mundo esperaba a ser grande para disfrazarse. Después de ahi yo me acuerdo que aun
siendo chico me acuerdo que iba todos los carnavales a ver cémo eran los concursos de
disfraces porque a mi me encantaban, pero nunca me pude disfrazar. Ademas, porque todos
los afios le pedia a mi papa que me haga un disfraz y él me decfa: {No! para el afio, para el
afio, para el afio. Nunca mas, nunca mas tuve la suerte de que mi papa me ayudara a mi o

que me hiciera un disfraz. Este fue el Gnico disfraz que fue hecho por mi mama y mi papa.

Entrevista N° 7

Nombre y Apellido: Don Rodolfo. Humahuaquefio

Funciéon: Ex-simpatizante de la Comparsa tradicionalista “Los Picaflores™.
Fecha: Noviembre del 2023.

Esta mafana me encontré con don Rodolfo simpatizante de la comparsa los picaflores de
Humahuaca, en un momento de charla le comenté que estoy elaborando mi tesis de grado
sobre los trajes/disfraces de “E/ Gaucho y La Gitana”, el me comento que una vez en carnaval
le aparecié un Gaucho sentado en la puerta de su casa. el gaucho vestia con unas botas negras
con espuelas brillantes y pantalon medio gris con camisa que parecia “sucia” de un color
marrén y chaleco negro, con sombrero. El comenté que no le pudo ver la cara puesto que
solo se vefa como un fondo negro. A lo que él refirié que le causé una sensacion de miedo y

escalofrios, puesto que su presencia era la de un hombre grande y robusto.

El gaucho siempre llevaba consigo un fajon de cuero que utilizaba para azotar con fuerza en
el suelo, lo hacfa para causar miedo, pero también respeto entre los participantes durante los

dias del carnaval.

Ademas, mencionoé que el Gaucho llega a ser un disfraz de carnaval puesto que este peleaba
con el diablo con su fajon y talero. Mencion6 también que, antes el gaucho era la

representacion del coraje.
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Asimismo, se refiri6 al traje de Gitana aludiendo que era una forma de sumar a la mujer al
carnaval, ya que, siempre los disfraces eran de diablo. También expreso, que la Gitana da
miedo en todos lados por que tiene fama de ser ladrona, y asustaba a la gente diciendo que
te quiere leer la suerte en la mano y cuando lo hacian te aparecian papeles en el bolsillo. El
entendia que la mujer que se disfrazaba de Gitana en carnaval robaba el alma a las personas

no disfrazadas, es por ello que causaba miedo a las personas que participaban del carnaval.

Por ultimo, Don Rodolfo, mencionaba que serfa muy bueno y necesario que las comparsas
de Humahuaca vuelvan a contar con el disfraz del Gaucho como, por ejemplo, ya que él

imponia orden y respeto entre la gente que asistia y también era un personaje que daba miedo.

Entrevista N° 8

Nombre y Apellido: Dofia Ana, hija de dofia Edelmira quien en vida trabajaba en la escuela

primaria N°® 77 Bernardino Rivadavia. Humahuaquefia.

Fecha: Agosto del 2023.

Robert me dijo que necesitabas que narre del gaucho en la escuela (77 Bernardino Rivadavia,

hca)...

- Mi mami desde el tiempo en que empez6 a trabajar alli eh... se empez6 hablar, habia
comentarios del Gaucho, eh, él estaba siempre al fondo cerca del escenario o en el escenario
ese era su sitio donde se encontraba aparentemente ¢no? eh ... Le decfan Gaucho porque
sentia las espuelas cuando caminaba. Eh... De todas las veces que mi mami estuvo hasta
tarde, una sola vez dice que lo vio y que, bueno, ella al verlo se asusté y gir6 la cabeza y
cuando volvié de nuevo a mirarlo ya no estaba. Emm, el vestia con un sombrero, 6sea que
no se le podia ver la cara, poncho rojo, un gaucho completo vestido totalmente de gaucho y
el lazo en la mano. Eso es lo que ella contaba, que siempre cuando se quedaba hasta tarde
tenfa, a veces tenfa miedo, cuando inicio, pero luego ya se fue acostumbrando porque ya no
era solamente tarde, sino que a veces estabamos ahi cuando se hacia la limpieza general nos
quedabamos hasta tarde y se sentfa emm, yo me acuerdo que un tiempo trabajamos con el
sefior Gonzalez y bueno, a los hombres no sé porque no les aparecia, pero ¢l decia: “no
siento nada” y nosotros estabamos en el otro sector cerca de la cocina es esa galerfa al fondo
estabamos limpiando las aulas y se sentfa, saliamos a ver pero, no habia nada, no habia nada

pero se sentia clarisimo como si estuviese en el escenario gviste? Pero, no lo vefamos. Pero,
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mi mama decfa que de tarde ya se sentfa la presencia de él en la escuela eh bueno habia
muchas esté, como te puedo decir, predicciones que podia ser que, ese sector haya oro, que
haya un mineral muy rico en cuestiones de moneda, eh la otra era que, era un alma perdida
ch y que era el diablo, el demonio por el oro que habia. Bueno, eran versiones que se corrian,
pero realmente, hasta el dfa en que mi mami se retiré nunca se supo mas, hablamos nosotros
con la sefiora Carmen, una portera de la noche de la escuela nocturna, y ella también contaba
eso lo mismo, y eso que ella se quedaba hasta tarde ¢no?, ella si que se quedaba hasta tarde,
22:00 o 21:00 de la noche, no me acuerdo en este momento, pero ella también decia, esta,
hoy me ha hecho asustar. Bueno eh, pero eran asi esté... momentos de rafaga que se sentia
la presencia de él y después cuando vos querias mirar ya no habia nadie, se sentia como algo
que te persegufa, pero... uno se daba la vuelta y no habia nada. Bueno eran sensaciones, no
sé si eran sensaciones de por lo que te habfan contado o por lo que realmente él estaba ahi a
tu lado y no lo podias ver, no sé. Pero si estaba. Pero el Gaucho si se enojaba cuando este,
por ejemplo: iba a pasar algo en la escuela, €l se enojaba y salia a zapatear en el escenario. En
realidad, nunca me explicaron cuales eran las causas de porque se enojaba, pero entonces ¢l
hacfa notar su presencia ahi. Emm, bueno, toda su vida, de los afios que trabajé mi mama en
la escuela ella siempre sinti6 esa presencia, pero este, si llevaron agua bendita, han bendecido.
Por ejemplo, mi mama no era de estar sin su rosario, ella tenfa colgado un rosario, siempre
bien reforzada de acuerdo a lo que le decfan ha visto. Yo hablaba con la sefiora Carmen. La
sefiora Carmen tenia muchas historias, pero, bueno ahora ya no estan ninguna de las dos.
Pero si les daba miedo y quedd, asi como el Gaucho en la escuela. He, cuando estaba enojado
hacfa sonar su lazo en el escenario, los golpes de lazo y lo que a mi me llamé la atencién una
vez. Es que, cuando estaba con ella, era el ruido de las espuelas que tenfa atras porque parecia
de un material que sonaba: “chic, chic, chic” con mucha intensidad viste, pero no habia nadie,
vos mirabas y no habfa nadie. Bueno esa son las sensaciones que te daba quedarte hasta tarde
en esa escuela y mas si te quedabas sola. Pero cuando estaban los hombres en la escuela, él
no salfa. Solamente cuando estaban las mujeres, eso es lo que me decia, no sé si realmente
era as{ 0 no pero mi mama me contaba eso. Eh, él protegia algo o seguira protegiendo no sé
ahi en esa parte del escenario, eh no sé si hasta ahora se sabe algo de eso, no sé, pero era su
lugar, yo me acuerdo que habia un piano ahi, eso s{ también lo tocaban, pero vos corrias a
ver y no habia nadie. Pero bueno asi fue y asi pasaron las cosas, los aflos y es como, se
hubiesen acostumbrado a que €l esté ahi ha visto. Y por ahf ellos se molestaban se cargaban
diciendo: “bueno, ahora te quedas con el gaucho y decian, bueno te quedas con el gaucho,

cuidado que te va hacer esto”, pero bueno eran cosas que ellos tenfan. De ahi a que él haya
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hecho algo en la escuela no lo sé. Pero si te generaba un miedo nada mas, miedo y que cuando
vos decfas no eso es mentira, sentfas su presencia atras de vos, lo sentias. Pero hasta ah{
nomas llegué no sé. Mi mami también me contaba eso que él siempre estaba ahi y bueno ella
decfa que habia que llevar algo de proteccion por cualquier cosa. Pero realmente no sé como,
no sé qué era realmente, porque de hacer asustar nomas y asustar con su presencia. Pero algo

protegia en el escenario porque ese era su lugar.

Entrevista N° 9

Nombre y Apellido: Claudio Mamani, Guia de Turismo de la Quebrada de Humahuaca y el

Norte Argentino.
Fecha: Noviembre del 2023.

¢Podria explicar el Monumento a los Héroes de la Independencia, especialmente la

figura plasmada en tal monumento del Gaucho?

- Si es por el tema del monumento a los héroes de la independencia vos tenes que
acordarte de que Ernesto Soto Avendafio al momento de plantar el proyecto del monumento
a los héroes de la independencia, él quiere homenajear a todos , a todos los héroes anénimos
de las guerras por independencia, no solamente a los mas conocidos no? a los generales que
se conocen como San Martin, Belgrano, Gtuemes, Arias, sino también aquellos personajes
que en forma anénima ofrendaron sus vidas en las guerras por la independencia. Entonces
ahi tenes una representacion de los gauchos, de los gauchos no solamente que, que comandé
Martin Miguel de Giiemes, sino también, aquellos Gauchos de aca de la quebrada que fueron
comandados por Manuel Eduardo Arias porque, porque los gauchos jugaron un papel
importante en las guerras por independencia. Practicamente tenes que acordarte que, los
ejércitos de la época eran milicias, milicias 6sea gente que no eran soldados de carrera no
tenfan formacién militar pero, los gauchos se plantan en batalla porque primero, eran los
grandes conocedores del terreno ¢si? conocian el terreno y entonces hostigaban y atacaban
de forma constante y eso hacfa que el enemigo no pudiera avanzar. Entonces ahi en el
monumento tenes distintos tipos de gaucho, no hay un formato de gaucho, entonces, 6sea
porque Ernesto Soto Avendano quiso homenajearlos a todos, a todos. Entonces por eso vez
gauchos descalzos algunos con el torso desnudo, otros con poncho, otros con lanzas, Jotros
con sombrero sin sombrero no? y en una actitud de batalla de estar cabalgando raudamente

obviamente queriendo Ernesto Soto Avendafo, yo creo, mostrar también la destreza que
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tenian estos gauchos al momento de cabalgar ¢no? Pero bueno, ese es el sentido que le quiso

dar Ernesto Soto Avendano.

Bueno ahi también en la parte media, por eso también vos encontras las figuras de los nativos
de aca de la region, de los Omaguacas. Porque si vos te pones analizar en profundidad, los
primeros que resistieron a los enviste de la conquista, fueron los nativos, los originarios.
entonces por eso Ernesto Soto Avendano, es como querer hacer una cronologia en el tiempo
con aquellos an6nimos que batallaron en primera instancia en el proceso de conquista y
evangelizacion a través de los nativos que estan en la parte media y a través de la figura
principal, que también es un nativo. Y después en consecuencia, los gauchos ya haciendo una
referencia quizas mas cercana al proceso de la guerra por la independencia en la época de la
colonia, pero en la parte central, centra a los nativos justamente porque fueron los primeros

en resistir los envites de la conquista espafiola, por esa razon lo hace de esa manera.

Entrevista N°10

Nombre y Apellido: Don Lorenzo. Humahuaquefio.

Funciéon: Simpatizante y ex-disfrazado de la comparsa tradicionalista ‘Tos Picaflores” de

Humahuaca.

Buenas tardes, estoy haciendo mi trabajo de investigacion y me gustaria hacerle una
entrevista donde me cuente sobre el carnaval de su época y quizas si recuerda ¢como

eran los disfraces que se usaban antes en el carnaval? me lo pueda compartir.

- No, no, lo que yo vivi, no se lo voy a contar a nadie. Porque yo le prometi que no dirfa

nada.

Entrevista N°11
Nombre y Apellido: Don Miguel. Humahuaquefio.

Funcién: Simpatizante y Disfrazado “Diablo Negro” de la comparsa tradicionalista ‘Tos

Picaflores” de Humahuaca.
¢Cual es la nocién que tiene sobre el carnaval?

- Diversiéon desenfrenada durante los 7 dias y las 7 noches del evento. -
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¢Cuales fueron los primeros trajes de carnaval? ¢Qué trajes recuerda? ;Podria

identificar el afio aproximado?

- Cuando nifio recuerdo al disfraz de Cacique sin grandes Gorros.- Al Soldadito Fly —
que era un uniforme de soldado de la guerra de la Independencia y el Arma era un Flitero.-
Flitero: herramienta que se usaba para fumigar las casas contra las moscas, mosquitos, arafias,
cucarachas etc . Al disfraz de Doctor — De Minero — de Trapito (Un disfraz que se colgaban

muchas tiritas de Trapitos multicolores)

Al distraz de Gitana que en Humahuaca se perdié por que las mujeres quieren imitar a los

disfraces de Diablas de Bolivia.

Disfraz de Diablo, sin grandes Cuernos y con la chispa a flor de piel en la hora de hacer

chistes, o de alegrar a la comparsa con el grito agudo sostenido SIN USAR SILBATO.-
Hasta la década de los 70
¢Coémo surge la figura del Gaucho en el carnaval?

- La figura del gaucho surge del Santito San Santiago que vencié al Diablo. -Y en el
Domingo Tentacién es el ultimo que se va cuidando de que no quede ningin diablo en la

Tierra

¢Qué representa el traje de gaucho en el carnaval?

- A lo mencionado en la pregunta Nro 3

¢Cual es el rol que ocupaba el traje tradicional del Gaucho? ;Qué funcién tenian?

- En las comparsas era de ver que los disfrazados saquen a bailar o a hacer parejas
durante las visitas. -De que no haya ningun disfrazado sin méscaras y evitar que en las visitas
se formen parejitas de novios entre los disfrazados; ACLARO durante el traslado y visitas de

las comparsas Era muy respetado el disfraz de Gaucho.

Para usted, ¢Existe alguna diferencia entre el gaucho histérico tradicional de la

actualidad con el gaucho del carnaval?
- Si, porque el Gaucho Tradicional es Hombre de Campo ya sea el Duefio o el Peén

Y el Gaucho Carnavalero es solo un disfraz, representativo a San Santiago. Como el Angel

San Gabriel que se representa en las Diablada Bolivianas.

¢Por qué el traje de gaucho no forma parte de los actuales eventos carnestolendos de

Humahuaca?

Turismo y Patrimonio Cultural Inmaterial en Humahuaca | 191
MAMANI, Gisella Alejandra



- Porque €l disfrazado de hoy solo quiere competir quien tiene el mejor disfraz, o ser
un ganador con las chicas Y POR SOBRE TODO NO TIENEN INFORMACION DE
CULTURA Y TRADICION. -

¢Hasta cuando se usé el traje de Gaucho?
- Yyyyyyy hasta fines de los Sesenta y principios de los afios 70.
¢Cual es el significado del traje de Gaucho que le otorga su comparsa?

- No hay significado alguno, ni de ningtn disfraz solo de poder hacer divertir ala gente
que esta sin disfraz en tu comparsa y sin importar si es joven, viejo, feo, lindo, flaco,

gordo...Nada

Por ultimo y a nivel informativo En este Carnaval 2023 cumplo 50 Afios de Disfrazado de

Diablo

JURO POR DIOS........ SOY EL DIABLO.....

Entrevista N° 12

Nombre y Apellido: Bruno Zamboni, Humahuaquefio.

Funcién: simpatizante, disfrazado y presidente de la comparsa tradicionalista “La Juventud

Alegre” de Humahuaca.

Reconstruccion de la entrevista:
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Me cont6 la historia de la gitana y el gaucho, que se transmite de generacion en generacién a
los integrantes de su comparsa. Ambos personajes tipicos del carnaval eran los encargados
de efectuar la ceremonia del desentierro del diablo. Cuando ambos realizaban dicha
ceremonia de carnaval, el diablo a escondidas del gaucho tomaba como mujer a la gitana y
procreaban hijos. Ademas, sefalé que los 9 dfas de carnaval representan los 9 meses de
gestacion de la mujer (embarazo) entonces durante los dias del carnaval, la gitana aumentaba
mas su panza, y en el noveno dia (domingo de tentacion) daba a luz. El gaucho muy contento
queria recibir a sus hijos, pero cuando nacieron eran todos diablos. Es por eso que el
domingo de tentacion los diablos tienen la costumbre de andar llorando, esto se debe a que

el gaucho los castigaba a todos por que no sabia cual de ellos fue el que estuvo con su mujer.

Desde este acontecimiento, se cree que fueron creciendo cada vez mas los diablos en la

compatrsa.

Mencioné también, que los primeros trajes de carnaval eran el gaucho, la gitana y el diablo,
y que la presencia de ambos personajes surge a partir de la época colonial. (tiempo de guerra)
donde los gauchos eran participes de guerras como colaboradores o soldados. Estos se iban

a los fortines, y llevaban a sus mujeres (la gitana).
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Anexo II: Material Fotografico

Fuente: Archivo Centenario de la Comparsa Tradicionalista “La Juventud Alegre “de

Humahuaca. Gentileza de la Comisién 2022.
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Fotografias de la Autora
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Fuente: pagina de Facebook de la comparsa tradicionalista “Los picaflores” de

Humahuaca.

Links de videos de carnaval:

https: outu.be/9V2fZMp]GhY?si= MgVOFPX ftuoGPi
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AUTOETNOGRAFIA

Mis abuelos se disfrazaron en la comparsa Los Picaflores, lo que le otorgd a mi
padre la responsabilidad de ensefiar dicha costumbre a sus hermanos menores y futuros hijos.
Como hija mayor, mi padre, me hered6é su experiencia como disfrazado en el universo
carnestolendo y, por supuesto, también lo aprendido de mis abuelos. Mi padre me incorpord
al misterioso mundo de los carnestolendos desde mi nifiez. Pese a que, en aquellos tiempos
no era permitido que los nifos participaran del carnaval. Mi padre confeccioné mi primer
traje de carnaval en 1997 cuando tenfa 8 meses de vida. En ese momento, lo acompané
durante un dia en el pasaje de la comparsa la Juventud Alegre y sus disfrazados, donde me

vesti por primera vez como Ada Madrina.

Mis padres me llevaban a la comparsa Juventud Alegre con mi hermano y mis
primos cuando tenfa cuatro afos para vestirnos de diferentes disfraces. En aquel entonces,
nuestra participacion como disfrazados era limitada, ya que soliamos disfrazarnos por las
tardes y volviamos a casa para descansar antes de oscurecer el dfa. Mi padre participé en la
comparsa Juventud Alegre desde su juventud (18 afios) hasta el afio 2005, cuyo dltimo afio
en esta comparsa lo hizo con sus hijos y posteriormente, en el afio 2006 nuevamente cuando
surge la comparsa tradicionalista Los Picaflores, la misma en la cual participaron mis abuelos
y que por muchos afilos por motivos desconocidos estuvo ausente en los eventos
carnestolendos de la ciudad. Es decir, vuelve a formar parte de ella. Aproximadamente
cuando tuve siete aflos conjuntamente con mi familia ya formabamos parte de la comparsa
Los Picaflores, y, en este sentido, siendo una comparsa que volvia a caminar por las calles
humahuaquefias no contaba con muchos disfrazados ni simpatizantes. De hecho, recuerdo,
que no me gustaba participar en ella pues mis sentimientos pertenecian a la Juventud Alegre.
Aun asi, desde joven adheri como disfrazada, y desde este lugar aprendi acerca del sentido
de pertenencia, el respeto por la ceremonia del desentierro y entierro del carnaval, asi como,
el significado de ser disfrazado dicho saber que me transmitié primeramente mi familia y
posteriormente, el seno colectivo comparsero. Por muchos afios en ella desarrollé las
primeras experiencias en cuanto a la ritualidad del mojon de disfrazados. En este sentido,
entiendo el mojon de los disfrazados como un lugar discreto que conecta a los seres humanos
participantes con el mundo carnestolendo a partir del acumulado de piedras sagradas,
conocido como apacheta 0 mojén, pues se ingresa a dicho espacio como una persona

comun que, una vez finalizada la ceremonia los sujetos participantes adquieren una
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personalidad nueva mediante el uso del traje textil que representa un ser mistico, en este caso
el Diablo, entonces, una vez concluido el proceso de ritualidad se entiende que se desenterrd
la alegria del carnaval. En esta ritualidad, cuando una persona se incorpora al universo
carnestolendo automaticamente adquiere la obligacion y responsabilidad de disfrazarse por
tres aflos seguidos. Pues también se asume la tarea de invitar a otras personas a formar parte
del mojon siendo por ello que al momento del ingreso se lleva consigo una piedra de
cualquier tamafio y preferencia la cual simboliza al disfraz presente y a un futuro
disfrazado/a. Ademas, a este misterioso lugar se ingresa de forma secreta siempre con alguna
ofrenda, cuyas suelen ser elementos que sirven para efectuar el desentierro o entierro de la
festividad como ser sahumerio, chicha, flores, agua bendita, mixtura, chacra entre otros
elementos. “Es importante puesto que es la figura a seguir entre los disfrazados, el cual se
encarga de iniciar las ceremonias de desentierro, chaya del diablito y el entierro, asi como,
acompafiar al presidente de los diablos para aconsejar y dirigir los recorridos y circuitos de
calle hasta la invitacién, asimismo se encarga de guiar y cuidar a todos los disfrazados de la
comparsa. Se ubica delante de la banda musical y suele guiar a los simpatizantes y cantoras
durante los desplazamientos por las calles hasta las respectivas invitaciones. Se presenta como
una figura de respeto que ensefia el respeto entre los participantes transmite la importancia
y significado de estar disfrazado en secreto. Aqui cabe sefalar que antes segin lo que me
narraban mis abuelos era el gaucho quien asumié esta importante funcién de guiar la
comparsa, mantener el orden entre disfrazados y participantes. Asi también como hacer que
el ambiente carnestolendo sea de pura alegria y baile. Se aseguraba que los menores de edad
no estuvieran en la comparsa y fue una de las figuras mas importantes del mundo
enmascarado. Por su parte, resulta interesante mencionar que, durante esos afos mi padre
fue Diablo mayor de la comparsa, fundé la primera comision de disfrazados en el 2018
aproximadamente, siendo en esa ocasion presidente electo por primera vez. El propésito de
esta nueva comision era de acompafar en actividades de recaudo de fondos para desarrollar
los proximos carnavales y de este modo aliviar de algin modo las responsabilidades de la
comisién de la comparsa en cuanto al mojon de los diablos. Es decir, la comisién de
disfrazados son los responsables de buscar padrinos de mojén (y en el caso de no contar con
uno hacerse responsables) padrinos de bandera, de diablo de ceremonia, entre otros. Por
ultimo, por tres aflos consecutivos se desempefié como presidente (2009, 2010, 2011) de la

comparsa.

En aquellos tiempos mi abuelo participaba como disfrazado de la comparsa y en

ese contexto el carnaval era muy distinto. Pues se llevaba a cabo en un entorno
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exclusivamente para adultos, y los individuos que vestian disfraces se organizaban en
pequefios grupos o agrupaciones dentro de la comparsa. Estos grupos ademas de bailar en
las calles durante las invitaciones de familias humahuaquefas, también se presentaban en el
evento previo al domingo de tentacion (entierro del carnaval) conocido como concurso de
disfraces para buscar los mejores trajes y competir entre agrupaciones de la misma comparsa
por el primer premio. Durante ese afio, mi abuelo y su grupo de disfrazados tomaron la
decisién de adoptar la tematica de “indios y caciques”, es importante mencionar que solo se
utilizaban durante el dfa del concurso, mientras que los demas dias se vestian como diablos,
caciques, gitana y gaucho con el fin de destacar a la agrupacion, crearon una coreografia para
concursar. Mi padre menciona que fue en ese momento cuando mis abuelos le confeccionan
su primer traje de carnaval, de hecho, alude lo siguiente: [...] “Con los amigos se le ocurrié
que me iba hacer disfrazar con un cabezal chiquito. No sé de donde habra sacado. Que yo
me acuerdo clarito hasta ahora me acuerdo, que tenfa como una cosa aca en el medio una
cosa asi que me apretaba, yo me acuerdo clarito, que era como un casquito que me apretaba
y con una cinta que se agarraba aca (en el menton). Y era chiquito nomas, porque era un
cartoncito, yo me acuerdo que rodeaba al casquito pegado, colgado con dos tiras aca vy las
plumitas (...). Tenia un antifaz, un antifaz cortito que me cubria toda la cara y después tenia,
tu abuela, me acuerdo que, en esos tiempos tu abuela vendfa y me dio una hachita y mi papa
me hizo un escudo que era de madera y tenfa asi para agarrar y un hacha. Me acuerdo porque
mi papa me ensefabal..]. Me acuerdo que me hacfa salir desde la pieza grande hasta el
comedor de la casa, toda la casa. Entonces, me hacia donde estaba el comedor, ponia la
musica, ponia la morenada y me hacia cruzar de la pieza por todo el patio, bailando y que,
movete asi, que, salta asi(...). Yo tenfa que entrar y agarrar, asi como que de rodillas y abrir
los brazos y pegar un grito y ahi entraba yo por medio de ellos. Osea porque era un concurso,
un concurso de disfraces. Pero yo me presentaba como la mascota de ellos (...). Todos los
afios le pedia a mi papa que me haga un disfraz y ¢l me decfa: {No! para el aflo, para el afio,
para el afio. Nunca mas, nunca mas tuve la suerte de que mi papa me ayudara a mi o que me
hiciera un disfraz. Este fue el unico disfraz que fue hecho por mi mama y mi papa. Es asi
que, mi abuelo le ensefio a mi padre este saber “ser diablo”, pues le ensefi6 a bailar una
morenada a realizar la voz caracteristica y también como debia ser un diablo de carnaval. Por
consiguiente, mi padre me heredé. Ese saber “ser diablo” ensefiando la importancia del traje
en el contexto de carnaval debido a que, la funciéon de un disfrazado es siempre alegrar a los
participantes de la comparsa. Los trajes de todas las comparsas representan dentro de

Humahuaca, el carnaval humahuaquefo, de forma aun mas general representa el carnaval de
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la Quebrada, y dentro del ambito Nacional, al carnaval Jujefio. A su vez, dentro del contexto
celebratorio humahuaquefio los trajes representan a las diferentes comparsas, puesto que, el
modelo, el color, la forma de hablar y bailar pueden dar cuenta a qué comparsa pertenece el
traje. En este sentido se dice que: “Sin disfrazados no hay comparsa, sin comparsa no hay

disfrazados y sin ambos no existe el carnaval.

Mis padres me hicieron mis primeros trajes. Los primeros bordados que empecé a
hacer cuando tenfa 12 afios eran pequenos dibujos simples que plasmaba en los espacios
libres (sin bordar) del traje ya confeccionado, en este sentido, agregaba y quitaba cosas segun
mi imaginacién. Los adultos mayores decian que las personas que recién se inician en el
mundo textil encuentran la inspiraciéon para crear dichos trajes (el modelo, el color y los
bordados) a través de la mente de la persona porque se cree que el diablo les da el don o la

técnica para hacerlo.

Después del carnaval 2009, comencé a aprender las técnicas de bordado y lo hacia
en espacios libres del traje, asi como empecé a transformar la vestimenta porque queria un

modelo propio, Gnico y original. Este traje fue el dltimo que mis padres me confeccionaron.

En 2013, mi familia optd por establecer su propia comparsa la Flor de Lirio.
Inicialmente, el proyecto comenzé como una comparsa que llevaba a cabo la ceremonia de
desentierro el martes de chaya hasta el viernes de carnaval chico. El propésito de dar vida a
esta comparsa es crear y contribuir a la cultura carnestolenda de Humahuaca puesto que la
creacion de la comparsa se planted como una herencia que mis abuelos y sus hijos heredaran
primero a sus hijos, y ellos a sus futuros hijos pasando el mando de la comparsa de generacion
en generacion. En este sentido, desarrollar una identidad y un sentido de pertenencia resulta
un camino muy dificil de lograr, en relacion a implantar en la gente el fanatismo por seguir a
la comparsa. Debido a que los primeros afios de existencia se iniciaron unicamente con la
familia que formaba parte de la comision de la comparsa (los hermanos de mi padre) y la
comision de los disfrazados compuesta por los nietos mayores. Desde este lugar, a partir del
afio 2014 inicié en esta comparsa como madrina del diablo de ceremonia, la cual se torné
como una oportunidad de reforzar mis creaciones y plasmar de manera detallada los
bordados en dicho traje de ceremonia. Con 17 afios, asumi esta primera creacién como una
gran responsabilidad. En este contexto, creé el disefio del atuendo, que consistia en un simple
ponchito blanco con adornos de flecos amarillo y plateado. La ropa se dividia en dos partes
la blusa y el pantalén que eran de color violeta y el bordado resaltaba la figura de un alacran

en el pecho, una serpiente en la espalda y al costado de los hombros espejos con formas
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geométricas, el gorro o cabezal de color amarillo con flecos plateados. Ademas, contenia una
mascara personalizada que fue disefada y pintada por mi padre para el diablito del afio 2013,
cuyo diablito en la ceremonia del despacho del carnaval incendio el mojon de los diablos a
lo cual el diablo mayor procedié a quitatle la méascara al mufieco, pues en ese momento se
efectué la promesa en el mojon que dicha mascara permanecera como simbolo de la
presidencia de los diablos y se portara en los proximos diablitos ceremoniales hasta que esa
mascara se desgastase Actualmente (2023) esta mascara ya no la usan en los diablos de

ceremonia, pero sigue permaneciendo como simbolo de la presidencia de los disfrazados.

El proceso artesanal comienza con un disefio en prototipo armado a mano y un
molde base dividido por partes en papel, que funciona como una especie de patréon para
marcar la tela y en la entre tela de color y seleccionar el disefio para cortar e hilvanar el
modelo. Después de crear el disefio y el prototipo, el siguiente paso es marcar el molde en la
tela de tipo raso (generalmente) y cortarla para bordar. La combinacién de colores puede

variar entre uno, dos o mas colores segun el disefio y la preferencia del creador.

Gisella Mamani, Humahuaca 2023.
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