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Introduccion

Como consecuencia casi inevitable de saber que somos inacabados o conscientes de que
ponemos en dudas nuestras certezas, nos insertamos en un movimiento constante de curiosidad
y busqueda del conocimiento para aprehender “otra realidad” en términos que no son los propios
(Freire, 2014; Guber, 2014). Asi, como sujetos cognoscentes que deben recorrer el arduo camino
del des-conocimiento al reconocimiento (Guber, 2014), nos surgieron una serie de interrogantes

sobre la cotidianidad de las y los jovenes de ciudad Perico.

Es en las ciudades donde se manifiestan diversas escenas socioculturales protagonizadas cada
vez mas por jovenes que comunican a través de sus discursos, practicas, propuestas estéticas y
maneras de apropiacion, (re)significacion y usos de los espacios urbanos. Frente a esta amplitud
decidimos enfocarnos solo en un ejemplo de ello, es asi que delimitamos la investigacién hacia las

y los jévenes de diversos barrios de ciudad Perico nucleados en torno al Parkour.

Desde un principio no tuvimos dudas que estas y estos jévenes estan comunicando algo distinto
y sumamente importante mediante sus practicas y narrativas ligadas a una dimension global, pero
con particularidades locales. Sin embargo, como parte de esa busqueda del conocimiento nos
preguntamos ;Quiénes son estas y estos jovenes?, ;Como perciben a los otros y como se
autoperciben?, ; Como se relacionan con los agentes institucionales y sus ordenamientos?, ;Qué
practicas y lenguajes desarrollan?, ;Qué sentido les dan a las narrativas que comparten y
construyen?, ;Como a través de una practica corporal construyen su identidad?, ¢ Por qué las
ciudades son el espacio apropiado para la puesta en escena de sus discursos, estéticas y
practicas?, ¢ Por qué significan el mundo mediante el Parkour?, ; Como una practica que proviene
de la sociedad francesa se constituye en una forma de adscripcién para estos y estas jovenes,
adquiriendo particularidades locales?, ;Que manifiesta la emergencia del Parkour en ciudad
Perico?. Son sin lugar a dudas interrogantes que nos invitan a reflexionar sobre las y los jovenes
adscriptos al Parkour méas alla de la superficialidad, para llegar a reconocerlos/as tanto como
agentes activos/as en sus vidas y en sus entornos, como comunicadores/ras y productores/as

culturales.

A modo de definicion inicial diremos que es una practica corporal basada en el desplazamiento o trazado por diversos

espacios de la ciudad a través de multiples movimientos que deben ser fundamentalmente fluidos.



Es asi que esta tesis trata de ellas y de ellos. Las reflexiones que aqui se presentan tienen la
intencién de responder, nunca de forma acabada, los interrogantes que nos surgieron y aquellos
que emergieron durante el proceso de investigacion en el acercamiento mas profundo con el

fendmeno social en estudio.

Al considerar que “Las Culturas juveniles urbanas ofrecen un campo de investigacion que supone
el surgimiento de nuevos procesos de socializacion e identificacion grupal de jovenes para
Jjovenes” (Montoya, s/d:2), las reflexiones criticas realizadas en esta investigacion buscan
profundizar en temas centrales de los estudios culturales como son las y los jovenes y su relacion
con los espacios urbanos, ayudando a explicar y entender en sus particularidades un fenomeno
que hasta el momento no habia sido abordado exhaustivamente no solo en la provincia de Jujuy

sino también en la ciudad optada.

En definitiva, el objetivo y eje central de esta tesis pretende describir, esbozar e interpretar la
interaccion entre las y los jovenes y la (re)configuracion de los espacios urbanos a partir del
Parkour en la ciudad de Perico, provincia de Jujuy. Nos enfocamos en describir y analizar cémo
las y los jovenes adscriptos al Parkour se interrelacionan, viven la practica y la ciudad, como la
narran e imaginan. Procesos sociales que se enriquecen al ser analizados desde los estudios
comunicacionales ya que implican procesos de produccion de sentidos y practicas socioculturales,

que van forjando la identidad de las y los actores en un determinado espacio social.

La descripcidn y andlisis que presentamos nos permiten mirar las ciudades como una construccion
constante, conflictiva e histérica, como el escenario apropiado en la que las y los jovenes
adscriptos al Parkour establecen formas de interaccion, narran su identidad, sus discursos y
practicas, sus conflictos, suefios, miedos y esperanzas, puestos en juego en estos espacios
materiales y simbdlicos que les brinda la posibilidad de “hacerse conocer como tnicos y distintos”
(Reguillo, 2012:78). Nos posibilitan percibir como en ellas emergen, confluyen e interrelacionan
procesos estilisticos, corporales y de géneros, inevitablemente inmersos en una compleja
articulacion y relacion dialéctica con los espacios. Igualmente, nos presentan las ciudades como
lugares en donde se manifiestan claramente las imagenes que guian las practicas, usos y
valoraciones de las mismas. Espacios en donde también el Parkour no aparece como una moda,
sino como aquella alternativa que les brinda a las y los jovenes otra posibilidad de constituir formas

de ser, aprehender e intervenir en el mundo.

Esta tesis trata también de jovenes que ponen en crisis las normas y mandatos sociales, los

discursos de las instituciones, la idea de las juventudes desorganizadas, pasivas, 'etapa conflictiva



que ya pasara para dar lugar a una adultez estable'. Trata de jévenes que mediante el Parkour
viven, se repliegan y entienden las ciudades, componen los espacios y son a la vez interpelados
por los mismos. De trazadores y trazadoras que desarticulan las identidades y normas asignadas
a las estructuras urbanas, a los espacios, a las practicas, a los cuerpos y sus posibilidades de
composicion y experimentacion. En consecuencia, las reflexiones que se trazan a lo largo de las
paginas de esta investigacion nos recuerdan que sus practicas, itinerarios, impugnaciones y
silencios deben ser leidos como formas de actuacion politica y no como practicas mas o menos

inofensivas de un montdn de inadaptados (Reguillo (2012).

Las juventudes y las ciudades son ejes teoricos centrales que a lo largo de esta tesis no se
presentan aislados o desvinculados, sino que se articulan entre si y a la vez conllevan el
entrelazamiento con otras bases tedricas como los géneros, los cuerpos y los estilos, para hacerlos
dialogar con el fenémeno social estudiado. Vinculacion que permite comprender a las y los actores
sociales y no forzar arbitrariamente las construcciones tedricas a los relatos, practicas y
experiencias de ellas y ellos, es decir, se trata de hacer y presentar una conclusion interpretativa-
descriptiva problematizada acerca de la realidad estudiada a partir del didlogo minucioso entre la
teoria y todo lo que constituye el fenémeno social desde el punto de vistas de sus actores y actoras
(Guber, 2013, 2014). Aunado a los ejes mencionados y como forma de conocimiento adoptamos
un enfoque eminentemente etnografico y utilizamos sus herramientas metodologicas para
comprender el fendmeno social en estudio desde la perspectiva de las y los jovenes adscriptos/as
al Parkour. Como parte de ello esta tesis se sustenta en el trabajo etnogréfico efectuado en cada
uno de los espacios urbanos en donde ellas y ellos desplazan los movimientos de esta préactica
corporal. Las entrevistas, los didlogos, la observacion participante y no participante en el campo

les dan cuerpo y sustento a las reflexiones aqui propuestas.

En suma, este trabajo mediante la descripcion e interpretacion desde una perspectiva sociocultural
de las ciudades y las y los jovenes adscriptos al Parkour “permite visibilizar las relaciones entre
estructuras y sujetos, entre control y formas de participacion, entre los momentos objetivo y

Subjetivo de la cultura” (Reguillo, 2012:15).
Contenido y Organizacion de la tesis

Luego de presentar el tema de estudio, se complementa a esta introduccion un recorrido por
antecedentes y teorias que dan cuenta de las pesquisas sobre Juventudes, Ciudades y Parkour,
presentados no en orden cronoldgico y si expuestos solo aquellos que se consideran troncales

para la investigacion.



Capitulo 1: En el Marco teérico y metodoldgico desarrollamos las bases teoricas y
metodol6gicas que atraviesan, justifican y sustentan esta tesis. De este modo, se presentan los
puntos de partida tedricos: Comunicacion, Juventudes y Ciudades; se lleva a cabo un recorrido
detallado de la metodologia asumida y los métodos claves de la etnografia que tomados en el

proceso de investigacion.

Capitulo 2: En “Un recorrido necesario: Trazar la historia del Parkour” nos dedicamos a situar
historicamente el Parkour, es asi que recorremos esta practica desde su surgimiento, como se fue
expandiendo por el mundo hasta llegar a su manifestacién mas cercana en la provincia de Jujuy y
la localidad de Perico. Ligado a esto se presenta una reflexion sobre el caracter emergente de esta
practica y la importancia de las nuevas tecnologias en su expansion y aprehension por parte de

las y los jovenes.

Capitulo 3: En “Jévenes y ciudades. De la construccion de los espacios urbanos a la
practica juvenil emergente” presentamos una caracterizacién de la ciudad de Perico y la
construccion sociocultural de los espacios urbanos en esta localidad. Desarrollamos una
descripcion e interpretacion de las y los jovenes integrantes de Big Jump y su practica, incluyendo
los movimientos que forman parte de su capital cultural y corporal. Como parte de esa tarea, se
analiza la distancia del Parkour con respecto al deporte, al no ser considera como tal por parte de

ellas y ellos.

Capitulo 4: En “Vivir el Parkour: Narrar la practica y las ciudades desde los cuerpos, los
géneros y los estilos” nos centramos en desarrollar un analisis y descripcion de las formas en la
que las y los jovenes viven su practica e interacciones entorno a ella, sus trazos y como componen
los espacios, en una compleja articulacidn con procesos estilisticos, corporales y de géneros, que

manifiestan, ni mas ni menos, que no son entre ellas y con las ciudades dimensiones apartadas.

Capitulo 5: En “De ciudades y cuerpos trazadores: Cartografias de conflictos, apropiaciones
e imagenes” como forma de continuar con el analisis de las ciudades y los procesos
socioculturales que emergen en ellas a partir del Parkour, nos dedicamos a describir y analizar
como las y los jovenes practicantes recorren la ciudad de Perico influenciados por imagenes,
jerarquizaciones y valoraciones sobre ella. Nos enfocamos en cuatro espacios (EJESA, plaza 20
de Junio, plaza San Martin y bodega abandonada) en los que emergen conflictos, interacciones,
negociaciones y diversas (re)configuraciones de los espacios urbanos. Finalmente, exhibimos el
anhelo de las y los jovenes de construir un lugar propio para su practica y como visibilizan la

exclusion de la sociedad en la construccion sociocultural de los espacios urbanos.



Por ultimo, presentamos como Conclusiones las reflexiones finales, pero no definitivas, resultantes
del recorrido minucioso por los capitulos de esta tesis. Explicitamos los diferentes aspectos
abordados en la investigacion, cuyas reflexiones lejos de exhibirse desvinculadas o separadas, se

presentan bajo una compleja conexion.
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Antecedentes

Los y las jovenes manifiestan practicas socioculturales que los y las hacen protagonistas y
comunicadores/as significativos/as de sus entornos inmediatos y de las condiciones historicas,
sociales, econdmicas, politicas y culturales especificas que los y las constituyen. Es por ello que
fueron a lo largo de la historia y siguen siendo, un foco de interés cientifico que exige ser conocido
y explicado en la mayor parte de sus aspectos, desde la limitacion y el sentido mismo del término
juventud hasta la irrupcién juvenil en la escena publica manifestada en formas de ser-estar,
aprehender e intervenir en el mundo. De esta manera, existe una gran cantidad de estudios que
dan cuenta de “este fendmeno”, sin embargo es pretencioso englobar todos ellos, por lo tanto aqui
solo se expondran (sin organizarlos en orden cronolégico) los trabajos cientificos que se

consideran indispensables y troncales para la investigacion cientifica propuesta.
Antecedentes. La emergencia de las juventudes en las Ciencias Sociales

Los principales estudios juveniles en el ambito internacional son los trabajos realizados en la
Universidad de Chicago durante la década de los afios veinte y el Centro de Estudios Culturales
Contemporaneos de la Universidad de Birmingham durante la década los afios sesenta y setenta.
La escuela de chicago abordé la proliferacion de bandas juveniles callejeras en el ecosistema
urbano. Se consideraba que estas causaban una preocupacion por parte de las instituciones
debido a su apariencia extravagante, sus actividades presuntamente delictivas y su resistencia a
la autoridad. El supuesto fundamental de esta degeneracion era causado por la “anomia” presente
en determinadas ‘regiones morales” de la ciudad, marcadas por la desorganizacion social y la

desaparicion de los sistemas tradicionales de control informal (Feixa, 1999).

Por su parte, el Centro de Estudios Culturales Contemporaneos de la Universidad de Birmingham
abordd las culturas jovenes que plantearon varias preguntas sobre el caracter controvertido y
contradictorio de los procesos sociales en la Gran Bretafia de la posguerra, el cambio cultural y la
diversidad de formas de expresion que encontrd la “resistencia” (Hall y Jefferson, 2010). De esta
manera, las culturas juveniles expresaban intentos simbélicos construidos por los y las jovenes de
las clases subalternas para afrontar las contradicciones no resueltas en la cultura parental (los
medios ecoldgicos, redes sociales y valores que los/as jovenes comparten con los/as adultos/as
de su clase); como asi también formas de “resistencia ritual” frente a los sistemas de control

cultural impuestos por los grupos en el poder (Feixa, 1999).
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Carles Feixa es uno de los autores més reconocidos en el estudio antropoldgico de la juventud
urbana. Este realizo a fines de los afios 80" y principio de los afios 90" estudios empiricos sobre
culturas juveniles en Catalufia e intensas investigaciones de campo con bandas juveniles en el
area metropolitana de México DF (Feixa, 1999). Las juventudes como objeto de estudio apuntaron

en sus investigaciones a una doble direccion:

“en primer lugar al estudio de la construccion cultural de la Juventud (es decir, de las
formas mediante las cuales cada sociedad modela las maneras de ser joven); en
segundo lugar, al estudio de la construccion juvenil de la cultura (es decir, de las formas
mediante las cuales los jovenes participan en los procesos de creacion y circulacion
culturales)” (Feixa, 1999:11).

En América Latina Reguillo Rosana es una de las autoras mas importantes con respecto al estudio
de las culturas juveniles. La autora en su investigacion “Culturas juveniles. Formas politicas del
desencanto” (2012) expone que la categoria joven exige mas que parametros bioldgicos, sino que
implica reconocerla como una categoria social que se encuentra inmersa en una red de relaciones
e interacciones sociales multiples y complejas. Analiza las manifestaciones de distintos tipos de
adscripcion identitaria, formas de agregacion, banderas, logicas y busquedas que dan forma al
territorio de las culturas juveniles. Afirma que los grupos de pares operan en base a una
comunicacién cara a cara y se constituyen en un espacio de confrontacion, produccién y
circulacién de saberes que se traduce en acciones. De esta manera, considera que el tejido social
esta conformado por una multiplicidad de jovenes que dinamizan nuevos modos de organizacion
y plantean propuestas de gestion y accién que escapan de las formas tradicionales de concebir el

ejercicio politico, poniendo de este modo en crisis a las retoricas oficiales.

En el abanico de estudios sobre juventudes es significativo el trabajo colectivo “Culturas juveniles:
cuerpo, musica, sociabilidad & género” (2001) de Cerbino Mauro, Chiriboga Cinthia y Tutivén
Carlos, quienes a partir de un trabajo de campo etnografico dan cuenta del sentido de las
identidades juveniles en Guayaquil, Ecuador. En este estudio recorren las distintas formas de
habitar el cuerpo juvenil, exploran en términos generales el lugar de la musica en la vida de las y
los jovenes, como asi también la vinculacidn de la socializacién en las culturas juveniles con los
consumos de los objetos culturales (musica, modas, marcas). Por ultimo, analizan algunos marcos
interpretativos desde los que se han trabajado los estudios sobre culturas juveniles para
articularlos con una éptica de género que tome de manera equilibrada la experiencia de los y las

jovenes.
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Del mismo modo, es trascendente el trabajo de investigacion y reflexion teérica de Montenegro
Martinez Leonardo “culturas juveniles y redes generizadas. Hacia una nueva perspectiva analitica
sobre la contemporaneidad juvenil en Colombia” (2004), donde manifiesta la relevancia de la
categoria de género como eje articulador en el analisis de las culturas juveniles. Plantea la
importancia de hacer una “puesta en red” donde estén interrelacionadas las categorias de género,
clase social, territorio, generacion, etnicidad e identidad, para dar cuenta de las complejas

posiciones de las y los sujetos que se articulan en la dinamica de las culturas juveniles.

En Argentina el trabajo de Javier Auyero “Otra vez en la via. Notas e interrogantes sobre la
juventud de sectores populares”(1993), podria considerarse como uno de los primeros que recurre
tempranamente al concepto de bandas juveniles y pone interés en la perspectiva de las y los
sujetos (los/as caretas, los/as roqueros/as) y sus clasificaciones del mundo. Su investigacién se
focaliz6 en el estudio de un barrio del conurbano sur bonaerense, donde la permanencia de los
grupos de pares es explicada por la exclusién del mundo laboral y escolar, que se corresponderia
con un imaginario cultural en el cual los y las jovenes progresivamente dejan de percibirse como
sujetos de derecho (Padawer, 2004). También, cobra importancia su estudio ‘Juventud popular
urbana y nuevo clima cultural. Una aproximacion” (1992), donde realiza una descripcion e
interpretacion de los discursos y practicas de un grupo de jovenes del Gran Buenos Aires, que se
reunen en “la esquina”, lugar donde logran una compafiia, gratificaciones inmediatas, recreacion
y también cierta complicidad, actividades que inciden en la construccion de sus identidades

sociales.

Mario Margulis y sus colaboradores Marcelo Urresti, Laura Ariovich, Javier Parysow, Alejandro
Varela, Silvia Kuasfiosky, Dalia Szulik, Enrique Valiente, Silvia Chmiel, Ana Wortman, José
Norberto Elbaum y Andrés Kozel, en la obra “La juventud es mas que una palabra. Ensayos sobre
cultura y juventud” (2008) ofrecen una serie de estudios orientados hacia la descripcion y reflexion
de temas relativos a las juventudes en Buenos Aires. Examinan el concepto “Juventud” tomando
posicion en las discusiones sobre su definicién y las formas como suelen ser considerados/as.
Asimismo, se ocupan de abordar el modo en que los medios masivos presentan a las juventudes,
las formas en que son consideradas en los mensajes vinculados con las politicas publicas, los
lenguajes juveniles, los cuerpos y las formas en que son procesados, la moda, el caso de mujeres
jovenes en contextos de extrema pobreza y la relacion de las juventudes con la politica, el tiempo

libre y el consumo.
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Chévez Mariana dedicé sus investigaciones al estudio de las juventudes en Argentina. En su
trabajo doctoral “Los espacios urbanos de jovenes en la ciudad de La Plata” (2005) analiza las
representaciones y las acciones de las y los jovenes en los espacios urbanos de la ciudad de La
Plata, Provincia de Buenos Aires. En él se centra en el anélisis de los lazos de adscripcion
identitaria en torno al territorio habitado y las practicas culturales emergentes, ademas de
considerar importante la cuestion de los agrupamientos juveniles, su sentido estético, politico y
sociocultural. Manifiesta en su estudio una interpretacion decisiva de los modos en que se da la
construccion cultural de juventudes y las construcciones juveniles de la cultura, ademas de
manifestar como las juventudes se convierten en actoras y actores publicos. Es necesario destacar
que gran parte de éste estudio se encuentra estructurando su libro “Jovenes, territorios y

complicidades. Una antropologia de la juventud urbana” (2010).

Otro estudio orientado en las y los jovenes y sus acciones en los espacios publicos es la tesis para
la obtencion del grado de Magister en Educaciéon Corporal de Saravi Jorge Ricardo “Skate,
espacios urbanos y jovenes en la ciudad de La Plata”(2012). El trabaja cémo el Skate se constituye
en una préactica cultural y corporal mediante la cual los y las jévenes adquieren visibilidad para la
sociedad, transformandose en un lugar de enunciaciones, de manifestaciones de significados y de
construccion de ciudadania a partir de la busqueda de espacios para su practica. Hay que subrayar
que esta tesis se encuentra estructurando su libro “Jévenes, practicas corporales urbanas y tiempo

libre: una mirada desde el skate” (2017).

Sanchez Silvana en “El mundo de los jévenes en la ciudad” (2005), retne un conjunto de estudios
que exploran la vida juvenil en las ciudades de la Argentina desde diferentes disciplinas y
perspectivas tedrico-metodoldgicas. Muestra y analiza las distintas maneras de ser jévenes y todo
el conjunto de comportamientos, codigos y expresiones que ello implica. De esta forma, el Cyber,
la sexualidad, las salidas nocturnas, el cuarteto, el rock, el estilo alternativo, los grupos de
esquinas, entre otros, se constituyen en campos trascendentes para la comprension de los sujetos

juveniles.

Varela Andrea Mariana en su articulo “La ciudad construida: experiencias y relatos urbanos
platenses” (2004), presenta ideas generales de su investigacién “Grupos juveniles y préacticas
sociales de uso de la ciudad de la Plata” realizada en el marco de una Beca de Perfeccionamiento
a la Investigacion otorgada por la Universidad de la Plata. Mediante su exploracion y analisis de
las practicas de uso y percepcion que hacen diferentes grupos juveniles de los espacios publicos,

afirma que éstos/as experimentan la heterogénea trama sociocultural de las ciudades y recrean
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en ellas, a través de las practicas expresivas cotidianas, el sentido de pertenencia de las

comunidades, la percepcion y la rescritura de las identidades.

Es trascendente el articulo de Cachorro Gabriel Armando, Césaro Aldo Romaén, Scarnatto Martin
y Villagréan Juan Pablo “La ciudad, los jovenes y el campo de las practicas corporales” (2010),
donde presentan algunas problematizaciones acerca de las transformaciones y estado actual del
campo de las practicas corporales de las y los jovenes en la ciudad de la Plata. Sostienen que los
y las jovenes son actores/as importantes de la (re)significacion de los espacios de las ciudade,
donde despliegan practicas corporales, construyen diversos territorios de interaccion y rituales de

comunicacion corporal.

En la Provincia de Jujuy, Guzmén Juan Armando, Gonzales Krinner Gabriela y Neumeyer Carla
Mendoza, en “Jovenes y ciudad. Posibles claves para leer la presencia de los jovenes en el espacio
publico” (2015) despliegan claves para estudiar la presencia y apropiacion que hacen algunos/as
jovenes de la ciudad de San Salvador de Jujuy. En él plantean la necesidad de superar la mirada
hegemonica de una juventud “idealizada” y/o “demonizada”, para reconocer a las y los jovenes
como actoras/es politicas/os que mediante sus practicas en los espacios publicos (lugar donde
producen negociaciones, alianzas y descontentos entre distintos grupos de jévenes) buscan

visibilizar aquello que los medios y las instituciones que los y las forman no quieren ver ni mostrar.
Los antecedentes del Parkour como objeto de las Ciencias Sociales

En relacion a los estudios sobre manifestaciones culturales de las y los jovenes con el Parkour, en
la ciudad de Corufia, Espafia, Carbd Gonzales Rubén en su investigacion “Parkour, del origen a
la actualidad desde una perspectiva de género” (2013), expone sistematicamente qué es el
Parkour, de donde viene, por qué aparecio y cual fue su evolucion. El autor afirma que el Parkour
en Espafia es una préactica altamente masculinizada y que el uso y la percepcion de los espacios
tiene una carga cultural de género que limita a las mujeres al espacio privado, mientras que

tradicionalmente el espacio publico se ha considerado como masculino.

También en Espafia, desde el campo de la Arquitectura y Urbanismo y haciendo uso de una
metodologia etnografica, Lago Costas Alfredo Alberto despliega un estudio sobre la emergencia
del Parkour en la ciudad de Vigo, en su trabajo titulado “Espacio deportivo urbano. Parkour Park
en Vigo” (2016). Sostiene que existe una falta de estudio de la relacion de ésta practica con el
entorno urbano y que por esta razén tampoco existen muchas construcciones que conjuguen las

necesidades del Parkour con la morfologia y circuitos urbanos. De esta manera, orienta su
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investigacion a entender los elementos espaciales propios del Parkour partiendo de las
experiencias de sus actores y actoras y asi poder adquirir los conocimientos necesarios para
disefiar un espacio urbano eficiente e integrado en el tejido urbano que responda a las

necesidades actuales que demanda ésta practica.

Lazcano Vazquez Roque también lleva a cabo pesquisas en éste territorio. En su trabajo “Parkour
y pragmatismo. Convergencias histéricas” (2013-2014), plasma el intercambio cultural y la deriva
socio-economica en que se desarrollaron el Pragmatismo (en Norteamérica) y el Parkour (en
Francia). No plantea las influencias entre el pragmatismo filosofico y el Método Natural adquirido
por el Parkour, sino que considera que ambas propuestas se constituyeron como elementos
representativos de la respuesta naturalista a los excesos del racionalismo y la modernidad

posindustrial.

En Portugal, Gongalves de Carvalho Ruiy Pereira Ana Luisa, en su estudio “Percursos alternativos
-0 Parkour enquanto fenémeno (sub)cultural” (s/d), sostienen que el Parkour tiene una fuerza de
caracter social que se manifiesta en la lucha por un espacio de expresion y que por ende expresa
una nueva forma de relacion con los espacios urbanos. Ademas, aseveran que esta practica se

caracteriza por formar grupos dinamicos que tienen valores, normas y estéticas particulares.

En el ambito latinoamericano, Leyden Rotawisky Jennifer concentrd sus investigaciones a la
emergente aparicion del Parkour en Bogota. Consideramos de trascendencia dos de sus trabajos.
Por un lado, “Parkour, cuerpos que trazan heterotopias urbanas” (2013) y por otro, “El arte del
extravio: corporalidades y afectos en el Parkour” (2015). En el primero explora la forma en que las
y los practicantes de Parkour producen subjetividades y cdmo a través de trasformaciones
corporales crean heterotopias en las ciudades y plantean nuevas formas de habitar los espacios
urbanos a partir del movimiento. En su segundo estudio expresa que la experiencia en el Parkour
tiene lugar como una serie de practicas y saberes que transforman las ciudades y los cuerpos en

campo de experimentacion. De este modo, asegura que:

“Es evidente que la practica del Parkour produce aperturas a otras experiencias de
ciudad y, en ese sentido, nuevos vinculos con el mundo y tipos de encuentros tienen
lugar cuando sus practicantes salen a trazar por las calles bogotanas, los parques de
Manaos o los suburbios parisinos. Ese cuerpo que traza, construido por la
experimentacion constante introduce campos de posibilidad entre la espesura de la
ciudad vivida. Ahi, habitando el intersticio, encontramos al traceur poniendo en juego al

cuerpo y llevandolo hasta sus limites con el fin de perderse para encontrar nuevos
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caminos, dibujar ofras ciudades que nunca se acaban y desarrollar asi aquello que

denomino el Arte del extravio” (Leyden Rotawisky, 2015:210).

También en Bogota, Arias Sanabria Carlos Arturo, desde el campo de la Filosofia toma como
modelo de analisis la invencion del Parkour para reinterpretar la vida cotidiana y el sentido comun.
En su tesis de grado “Por un Parkour filoséfico cotidiano” (2011) expone que el sentido comun y
la vida cotidiana son espacios creativos, dindmicos, practicos, pragmaticos e inspiradores de
confianza y seguridad y es en ellos donde el Parkour se constituye como una forma de vida que
no puede estar por fuera de la vida cotidiana, ya que es el medio en el que se desarrolla, expresa

y comunica un saber propio de su espacio.

Pereira Nicolas en su trabajo “La influencia del mercado sobre la practica del Parkour” (2013) lleva
a cabo reflexiones en torno a la incidencia del mercado en la practica del Parkour en Chile.
Precisamente, a partir del analisis de productos audiovisuales subidos a portales como YouTube,
sostiene que el Parkour creado bajo los fundamentos basados en la libertad ha sido tomado por
el mercado construyendo estereotipos de lo que debe hacer o no un/a practicante de ésta
disciplina, es decir, que la produccion masiva ha esquematizado a quienes se inician en esto

asignando modelos atractivos estéticamente y que consumen determinados productos.

En Argentina, de acuerdo a la busqueda bibliografica no son numerosos los trabajos inscriptos en
practicas culturales como el Parkour, lo que evidencia que aun continta siendo un fenémeno poco
explorado en el ambito académico. Sin embargo, no debemos descartar la posibilidad de que debe

haber en proceso pesquisas en este territorio.

Diaz Santiago, en su trabajo “Deleuze, Politica y Subjetividad. EI Parkour o la subjetivacion ludico-
politica de los cuerpos post-urbanos” (2013) a partir del pensamiento deleuziano pretende
establecer una union entre las practicas del Parkour y sus efectos estético-politicos en la
conformaciéon de una subjetividad ludica que construye otra forma de transitar los espacios

sociales y experimentar la corporalidad. De esta manera, sostiene que:

“El Parkour enlaza las fuerzas corporales para constituir un cuerpo colectivo no integrado
bajo la forma de Sociedad Civil, Comunidad o Pueblo, sino a partir de la heterogeneidad
colectiva anénima, denominada Multitud (GUSS, 2011: 73-85; Virno, 2003) que destituye
el uso despolitizado de lo urbano para configurar un plano ludico-politico. El Parkour es
una especie de politica subversiva corporal (Lewils, 2000:65), en tanto que la libre
expresion de sus movimientos transforma las conductas sociales, los usos habituales de

los espacios urbanos y las actitudes materiales frente a los limites de la arquitectura.
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Posee un potencial revolucionario que promueve fugas quebradas en medio del
diagrama politico capitalista de consumo y competitividad, creando nuevos mundos,
nuevos territorios donde no existen competencias ni necesidades mas que el trazado de
un agenciamiento ludico que permita jugar el juego ideal, o mejor, ser jugados por el

azaroso juego de la inmanencia-vital (Axelos, 1972:151)” (Diaz, 2013:96).

Schargorodsky Javier presta atencion a la presencia del Parkour en la ciudad de Avellaneda. En
su estudio “El Parkour en Avellaneda. Tensiones entre reproduccion social, violencia simbdlica y
los libres del Sur” (2015) lleva a cabo un andlisis de las légicas de reproduccion social e
institucionalizacion en esta practica. Ante la conformacion de la Asociacion de Parkour Libres del
Sur y la Escuela Municipal de Parkour en Avellaneda analiza algunas tensiones entre lo
institucional y lo no institucional, entre lo estatal y lo no estatal en el interior de cada grupo. Sostiene
que el Parkour puede verse como disruptivo, pero también como una practica que desarrolla una
l6gica de reproduccion, no soélo en la escolarizacion y en los modos de institucionalizacion en los
que se forman sentidos dominantes, sino también en la aceptacion de una técnica extrapolada de
Francia a Avellaneda como constructora de una identidad, de una corporalidad y un modo de

habitar el entorno.

Scarnatto Martin junto a Villagran Zaccardi Juan Pablo y Diaz Julieta, dedicaron sus
investigaciones al estudio del Parkour en la ciudad de La Plata. En el trabajo “ltinerarios del cuerpo
y la ciudad. El caso del Parkour en la Ciudad de La Plata” (2011), Villagran Zaccardi y Scarnatto
analizan los procesos de construccion del cuerpo y la ciudad a partir del Parkour, considerado
como una practica corporal urbana que expresa la relacién entre la ciudad y los sujetos que la
habitan. Del mismo modo, Scarnatto y Diaz en su investigacion conjunta “De peaton a traceur en
una diagonal. El Parkour en la ciudad de La Plata. Nuevas practicas, patrimonios motrices y formas
de socialidad” (2010) exponen un analisis de las légicas, los sentidos, significados y saberes
puestos en juego en el Parkour para comprender las trasformaciones de la cultura corporal en las
ciudades. Indagan las nuevas formas de socialidad que habitan en las y los practicantes de

Parkour, teniendo en cuenta el contexto de auge de las nuevas tecnologias.

Por dltimo, en Jujuy hasta el momento no se evidencian estudios orientados a la investigacion del
Parkour. Por lo tanto, podemos afirmar que este fenémeno aln no ha sido abordado criticamente

en la Provincia, por ende, tampoco en la ciudad de Perico.

Todas las investigaciones aqui citadas permiten evidenciar que no dejan de ser trascendentes las

y los jovenes y sus diversas formas de ser y actuar en el mundo. Son ellas y ellos los que ponen
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de manifiesto con mas intensidad y variedad que otras generaciones el paso del tiempo, los
cambios culturales, politicos e histéricos (Margulis, 2008). Por lo tanto, para el campo cientifico se
constituiran siempre en un fendémeno novedoso que los introduce al desafio de comprenderlas y

comprenderlos en su complejidad.
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Marco teérico y metodologico

“La curiosidad, es junto con la conciencia del inacabamiento, el motor esencial del
conocimiento. Si no fuera por la curiosidad no conoceriamos. La curiosidad nos empuja, nos

motiva, nos lleva a develar la realidad a través de la accion”

Freire Paulo, 2014

Capitulo 1




Partiendo desde la consideracion de que “La investigacion social es una forma de conocimiento
que se caracteriza por la construccion de evidencia empirica elaborada a partir de la teoria
aplicando reglas de procedimiento explicitas” (Sautu et al., 2005: 34), en este capitulo se abordan
las cuestiones tedricas y metodoldgicas que atraviesan, justifican y sustentan esta investigacion.
Se presentan los puntos de partida teéricos: Comunicacion, Juventudes y Ciudades; y se lleva a
cabo un recorrido detallado de la metodologia asumida y los métodos tomados en el proceso de

investigacion.
1.1 Abordaje teérico

En esta instancia es necesario establecer y desarrollar las bases tedricas con las cuales
abordamos y dialogamos en nuestra investigacion y que como puntos de partida teoricos
permitieron comprender y aprehender, no de forma acabada, |a realidad estudiada. De este modo,
los nodos conceptuales aprehendido, que lejos de presentarse aislado o desvinculados, se

articulan entre si a lo largo de esta tesis, son Comunicacion, Juventudes y Ciudades.

1.1 a) La Comunicacién con mirada transversal

Para iniciar este recorrido explicitamos que partimos de considerar a la comunicacion como
practica sociocultural. Son las practicas sociales y culturales, practicas de enunciacién?, que se
construyen a traves de narraciones y mediante diversas habilidades expresivas, que a su vez
conforman un discurso que se constituye en entramado de la cultura (Barbero en Uranga, 2007).
Desde esta perspectiva son las y los jovenes, referentes en esta investigacidn, quienes comunican
mediante su accién y le otorgan materialidad a la cultura a partir de ella. Entonces podemos
sostener que la comunicacion se define por la accién y es a través de las acciones que se
configuran modos de comunicacién (Uranga, 2007). En cuanto a la cultura es entendida como un
denso tejido simbdlico de procesos comunicacionales y de conocimiento que cada actora y actor
arraigado en su espacio social tiene de si mismo, de sus posibilidades y de sus proyecciones,

ademas de ser un configurador de conductas, de modos de sery actuar. La cultura es el principio

2 Podemos profundizar esta nocion con la siguiente afirmacion: “Las practicas sociales, entendidas como
manifestaciones de la interaccion histérica de los individuos, pueden ser leidas también como enunciaciones que
surgen de las experiencias de vida de los hombres y mujeres convertidos en sujetos Ssociales (...
Complementariamente las practicas sociales son también los no dichos, las estrategias de silencio, las resistencias.
Todas ellas, las enunciadas y las que no lo son, se dan en un marco de condiciones de formulacién y posibilidad que

le dan encuadres y marcos de referencia” (Uranga, 2007:1).
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organizador de la experiencia, a partir de la cual las y los sujetos dirigen y estructuran sus acciones
(Uranga, 2007).

Siguiendo con esta linea de pensamiento, concordamos con Reguillo (1991) en considerar a la

comunicacion como practica social y de interaccion, estructural e historicamente situada:

La comunicacion es una dimension de lo social, practica regulada y reguladora de otras
précticas, una clave para entender los fendmenos entretejidos en lo social. Se parte del
supuesto de que la comunicacion tiene su fundamento en la interaccion de sujetos
histéricamente situados que comparten un capital simbolico social, es decir
convencional, que se objetiva en discursos —en sentido amplio— sobre la realidad, en
un proceso de produccion-recepcion-produccion (o como diria Uranga (2007) un proceso
de produccion, intercambio y negociacion) de significados, determinado en primera
instancia por el lugar social de los actores en la estructura. Este planteamiento nos lleva
a pensar la comunicacién como una doble competencia, entendida como la capacidad
que tienen los actores de entender y producir discursos. En tanto practica social la
comunicacion es, en este sentido, una accion transformadora de los actores sociales que
se definira por la situacion y la posicion social de éstos. Esto significa que la préctica
comunicativa se inscribe en el conjunto de relaciones sociales que se encuentran
condicionadas por un marco espacio-temporal especifico, es decir histérico (Reguillo,
1991:39).

Mirar la comunicacion desde esta perspectiva apunta a complementar y aportar a los aspectos
estrictamente técnico y discursivo del espacio mediatico, la importancia de los espacios de las
relaciones entre las y los actores sociales, sus practicas y diversas formas de actuar y comunicar,
enmarcadas en contextos sociales y culturales. Dicho esto, reconociendo la importancia que el
sistema de medios tiene en la sociedad como configuradores importantes de sentido. Entendemos
que el espacio mediatico es co-constitutivo del espacio social y de sus vinculos con el espacio
fisico y que son los medios los que construyen, distribuyen y ponen en circulacion imaginarios
sociales y representaciones en la sociedad (Uranga, 2007; Garcia Vargas en Lopez, 2016; Baczko
en Lépez, 2016).

Estamos hablando de la comunicacion como practica e interaccion social condicionada y
determinada histéricamente. Mediante la comunicacién se construye una trama de sentidos que
involucra a actores y actoras sociales, portadores/as de una posicidn en las estructuras sociales,

economicas y politicas, que van generando claves de lectura comunes, sentidos que configuran
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modos interpretativos en el marco de una sociedad y de una cultura (Reguillo, 1991; Uranga,
2007).

1.1 b) Las Juventudes son mas que un dato

Al ampliar las miradas, aparecieron nuevas referencias para la investigacion en comunicacion
incorporandose una compleja red de vertientes teéricas/metodolégicas. Como describimos en los
antecedentes, de la mano de la Escuela de Chicago y los Estudios Culturales Britanicos emerge
toda una bibliografia sobre juventudes y comunicacion que permitié enunciar una ruptura con los

tradicionales planteos mecanicistas sobre comunicacion (Guzmén, 2016).

Las juventudes como la conocemos hoy es una invencion de la Inglaterra de posguerra, aparecio
como una categoria® emergente que manifestaba de modo trascendente el cambio sociocultural
del periodo. Esta fue el foco de atencion de informes, legislaciones e intervenciones publicas y
oficiales que la divulgaron y le otorgaron el caracter de problema social que llamaba a la sociedad
a “hacer algo” de forma urgente. Fueron las juventudes quienes jugaron un papel importante en la
construccion de explicaciones, imaginarios e interpretaciones sobre el periodo (Hall y Jefferson,
2010; Reguillo, 2012).

La juventud como categoria social* y analitica implica conceptualizarla como una construccion
cultural e histérica relativa en el tiempo y en el espacio y no mera condicion de edadS. Podemos
sostener que cada época y cada sector social construye y postula formas de ser joven. Son
diversas situaciones sociales y culturales, historicamente situadas, las que intervienen en elloy en
los modelos que regulan la condicién de juventud. De este modo, sostener que la juventud no es

una categoria auténoma definida exclusivamente por la edad, con limites fijos y universales

3 No debe dejarse de lado que ‘las categorias no son neutras ni aluden a esencias; son productivas, hacen cosas,
dan cuenta de la manera en que diversas sociedades perciben y valoran el mundo y, en consecuencia, a ciertos
actores sociales. Las categorias como sistemas de clasificacion social son también- y fundamentalmente-productos
del acuerdo social y productoras del mundo” (Reguillo, 2012:25-26).

4 Para profundizar sobre las diversas formas en las que las sociedades a lo largo de la historia han construido la
categoria jovenes ver la obra de Carles Feixa (1999) De jovenes, bandas y tribus, Antropologia de la juventud. Alli
agrupa la categoria bajo cinco modelos: 1) Puberes. La juventud en sociedades primitivas, 2) Efebos. La juventud en
la sociedad antigua, 3) Mozos. La juventud en el Antiguo Régimen, 4) Muchachos. La juventud en la sociedad
industrial, 5) Jovenes. La juventud en la sociedad postindustrial.

5 Como afirma Bourdieu (2002) la edad es un dato biolégico socialmente manipulado y manipulable. Por lo tanto,
hablar de las y los jovenes como una unidad social, un grupo constituido, que posee intereses comunes, y de referir

esos intereses a una edad definida biolégicamente, constituye una manipulacion evidente.
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permite salir de la simplificacion de lo joven como dato dado e implica afirmar que se construye en
el juego de las relaciones sociales y que las formas en las que cada sociedad, cada época, cada
cultura define su significado no sera Unico, es decir, que habra sentidos hegemonicos® y también
los habra alternos (Feixa, 1999; Margulis, 2008, Chavez, 2010, Reguillo, 2012).

Coincidiendo con Feixa (1999) es sumamente Util destacar que para que existan las juventudes

deben ser visibles:

“Por una parte, una serie de condiciones sociales (es decir, normas, comportamientos e
instituciones que distingan a los jovenes de otros grupos de edad) y, por otra parte, una
serie de imagenes culturales (es decir, valores, atributos y ritos asociados
especificamente a los jévenes). Tanto unas como otras dependen de la estructura social
en su conjunto, es decir, de las formas de subsistencia, las instituciones politicas y las

cosmovisiones ideol6gicas que predominan en cada tipo de sociedad” (Feixa, 1999:18).

Mirar a las y los jovenes desde esta perspectiva conlleva también verlos y verlas como sujetos de
discurso y agentes sociales capaces de apropiarse y movilizar los objetos sociales, simbolicos y
materiales. Como agentes sociales, constituyen un universo cambiante y discontinuo,
caracteristicas que resultan de una negociacion-tension entre la generalidad de la categoria y la
actualizaciéon subjetiva de cada sujeto, producto de la interiorizacién de esquemas culturales

diversos y vigentes (Reguillo, 2012). Debemos agregar que las juventudes se presentan:

“como un modo que tiene la cultura de hacer vivir una parte de la vida: es el modo -
forma cultural, esquema conceptual, sistema de simbolos, orden de significados- que
articula la cultura (moderna y occidental) de explicar, de dar sentido, de practicar, de
habitar, ese espacio social de la experiencia, desde diferentes situaciones y distintas

posiciones sociales” (Chavez, 2010:37-38).

Se trata de un momento de la vida, totalmente independiente de la edad y que se encuentra
atravesado y condicionado por la clase social de pertenencia, los géneros y la cultura en la que se
inscribe cada joven. Esa negociacidn-tension, plantea una lucha entre lo que cada sociedad les
presenta para que cumplan con la expectativa de integracion a las normas sociales, al mercado y
al rol de adultos y adultas a los/as que van encaminados/as desde los mandatos sociales, y las
construcciones, transformaciones y apropiaciones que ellas y ellos realizan respecto a la identidad

6 Para explorar los sentidos y representaciones que se construyen en la Argentina para la caracterizacion de las
juventudes ver el estudio de Chavez Mariana (2005) Juventud negada y negativizada: Representaciones y

formaciones discursivas vigentes en la Argentina Contemporanea.
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que quieren vivir. Como parte de esa lucha, cada una de las diversas formas de ser y de actuar
que las y los jovenes construyen manifiesta una critica social, una resistencia a las tendencias
adultocéntricas, una posicion alternativa en el mundo que se sitUa al margen de lo que se espera
que hagan (Quapper Duarte, 2000). Una de las tantas maneras con las que las y los jovenes
responden y actlan en la sociedad son las culturas juveniles, que en un sentido amplio manifiestan
la manera en que las experiencias sociales de ellas y ellos son expresadas colectivamente a partir
de la construccion de estilos de vida dotados de espacios y tiempos especificos y con grados de
autonomia con respecto a las “instituciones adultas” (Feixa, 1999).En suma, “las culturas juveniles
actuan como expresiones que codifican, a través de simbolos y lenguajes diversos, la esperanza
y el miedo” (Reguillo,2012:15).

Considerar a las y los jévenes como ser en relacion, actores y actoras sociales inmersos en una
red de interrelaciones de clase, género, edad, étnicas, implica encarar las juventudes desde
diversos criterios sumamente complejos. Una sistematizacion que se constituye en un gran aporte
para esta tarea es la que llevé a cabo Pérez Islas (2000) donde retine y resume los rasgos mas

significativos para definir lo juvenil (Chavez, 2010).
‘Lo juvenil es:

1. Un concepto relacional. Sélo adquiere sentido dentro de un contexto social mas amplio
y en su relacion con lo no juvenil (la interaccion con categorias como las de género,

étnicas, de clase social, etcétera).

2. Histéricamente construido. No ha significado lo mismo ser joven ahora que hace veinte
afios, el contexto social, econdmico y politico configura caracteristicas concretas sobre

el vivir y percibir lo joven.

3. Es situacional. Por lo que responde sélo a contextos bien definidos, en tanto se debe

evitar las generalizaciones, que hacen perder lo concreto y especifico de cada caso.

4. Es representado. Pues sobre lo juvenil se dan procesos de disputa y negociacion entre
las “hetero-representaciones” (elaboradas por agentes o instituciones sociales externos
a los jovenes) y las auto-percepciones de los mismos jovenes. En algunos casos ambas
coincidiran, en otros se estableceran relaciones conflictivas o de negociacion, donde se

delimita quiénes pertenecen al grupo juvenil y quiénes quedan excluidos.

5. Cambiante. Se construye y reconstruye permanentemente en la interaccion social, por
lo tanto, no esta delimitado linealmente por los procesos econdmicos o de otro tipo, y

aunque éstos inciden, el aspecto central tiene que ver con procesos de significado.
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6. Se produce en lo cotidiano. Sus ambitos de referencia son intimos, cercanos,

familiares: los barrios, la escuela, el trabajo, etcétera.

7. Pero también puede producirse en ‘lo imaginado”. Donde las comunidades de

referencia tienen que ver con la musica, los estilos, la internet, etcétera.

8. Se construye en relaciones de poder. Definidas por condiciones de dominacion/
subalternidad o de centralidad / periferia, donde la relacion de desigualdad no implSica
siempre el conflicto, pues también se dan procesos complejos de complementariedad,

rechazo, superposicion o negacion.

9. Es transitoria. Donde los tiempos biologicos y sociales del joven o la joven en lo
individual, los integran o expulsan de la condicion juvenil, a diferencia de las identidades
estructuradas / estructurantes que son perdurables (como las de clase, étnicas,

nacionales o de género)” (Pérez Isla en Chavez, 2010:37-38).

Por ultimo, hay que explicitar coincidiendo con Quapper Duarte (2000) que para acercarse,
comprender e interpretar a las y los jovenes como un complejo entramado social es apropiado
hablar de juventudes y no de juventud, para construir de este modo miradas integradoras y
potenciadoras de lo juvenil. No se habla de una cuestion gramatical sino de una cierta
epistemologia de lo juvenil que exige mirarlos/as desde la diversidad y no desde la
homogeneizacién. Hablamos de la necesidad de aprehender a mirar y conocer las juventudes, en
tanto portadoras de diferencias y singularidades. Esto permite superar la mirada de lo juvenil como
unidad indivisible, uniforme e invariable, y abre las interpretaciones a las diversas expresiones y
significaciones que las y los jévenes construyen de maneras multiples y plurales en los distintos

espacios sociales.

“Las juventudes cobran vida, se muestran, nos muestran sus diferentes estéticas y
podemos asumir entonces una episteme integradora, amplia y comprensiva de lo juvenil.
La juventud niega existencia, porque ella encajona, cierra y mecaniza las miradas;
rigidiza y superficializa el complejo entramado social que hemos denominado las
juventudes. Vamos por el camino de reconocer diferencias, aceptar diversidades,
construir aceptaciones y de esa forma construimos miradas potenciadoras de lo juvenil”
(Quapper Duarte, 2000:75-76).

1.1 ¢) Las Ciudades. Espacios de expresion de los procesos sociales
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Entonces, son las y los jovenes quienes significan y dotan de sentidos sus practicas en espacios
y contextos determinados, por esto nos resulta necesario entender a las ciudades como procesos

de construccion historica y de disputa de sentidos.

Las ciudades no son solo asunto de planeacion econdmica o de edificacion arquitectonica, ni
unicamente objetos, edificios y calles o solo un lugar para vivir, sino va mas alla de esto, se
constituyen en el medio expresivo para significar. En otras palabras, dan cuenta de las
caracteristicas culturales de quienes las habitan, son también el movimiento, los comportamientos,
las vivencias, los lenguajes y los modos de vivir de sus habitantes. Las ciudades en tanto redes
de significados expresan el ritmo que les imprimen los y las habitantes en sus itinerarios, en sus

practicas y en el uso de sus espacios (Rincon, 1995; Margulis, 2009).

Estudiar, comprender y preguntarse por las ciudades no se agota en sus aspectos territoriales, en
la mirada de sus equipamientos urbanos o en cuantos somos, que producimos, quienes gobiernan
y quienes se les oponen, sino se trata de entender en sentido profundo la cultura, las formas de
vivir los espacios desde sus particularidades, de construir identidades, de comunicarse, de
exponerse y replegarse, en definitiva consiste en abordarlas desde la experiencia y los relatos de
sus habitantes, es decir, implica preguntarse y mirar los distintos modos de nombrarlas y habitarlas
(Reguillo,1997 ;Varela,2004).

Como afirma Reguillo (1996) desde esta perspectiva se supera la consideracion de las ciudades
como meros horizontes espaciales, para empezar a pensarlas como espacios pluridimensionales
en el que coexisten identidades, acciones y proyectos diferenciados. De este modo, las ciudades
emergen como una gran red de comunicacion que atraviesa e interpela a las y los actores de

diversas maneras.

Las y los habitantes actuan, comprenden e interpretan su ciudad de multiples formas. Los
significados urbanos son percibidos, usados y apreciados de modos diferentes por las y los que
en ella habitan, cada una/o descifra signos sensibles, estimulos, prescripciones o prohibiciones
que orientan sus practicas de maneras no coincidentes, que varian en funcién del posicionamiento
de las y los actores, los géneros, la pertenencia a un territorio, sus codigos culturales de clase, de
etnia, entre otros aspectos que introducen diferencias en los modos de experimentar y actuar en
las ciudades. Comprender las formas particulares y especificas que las y los actores sociales
perciben, significan, valoran, acttan, viven las ciudades en funcion de una visién del mundo, nos
conduce a concebir a estas como espacios en construccidon constante (Reguillo,1996,1997;
Margulis,2009).
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Como parte de esa constante construccion de la ciudad, emergen los territorios que las y los
habitantes dan sentido cotidianamente. Hablamos de los territorios como espacios construidos,
significados por las y los actores sociales a través de la interaccion, las marcas y la apropiacion
de puntos de encuentro que garantizan la continuidad de los grupos’, la reproduccion y la idea de
quienes son o quieren ser. Los espacios son entonces una extension de la y el propio sujeto, un

testimonio de sus suefios, frustraciones y esperanzas (Reguillo, 1991).

Todo lo dicho hasta aqui nos lleva a pensar las ciudades como nudos y movimientos, en donde
los espacios urbanos enuncian procesos, interacciones, relaciones, conflictos, choques, armonias
y flujos (Chavez, 2010), es decir, en palabras de Grimson (2000:73) que sin lugar a dudas “El
espacio comunica, produce sentido”. Los espacios urbanos son la concentracion de elementos
materiales y simbdlicos que narran acciones y visiones de mundo histéricas y culturalmente
situadas. Son espacios en permanente construccion, atravesados por procesos politicos,

economicos Yy culturales (Reguillo, 1991).

Las ciudades comunican, son expresiones de los procesos sociales, son en si mismas intensas
practicas socioculturales. Es por ello que en ellas podemos leer infinidad de sentidos que va
dejando la accion de sus habitantes y que son descifrables en sus calles, en sus usos, valoraciones
y comportamientos (Margulis, 2009; Cachorro, 2013). De este modo, “La ciudad es posible de ser
cartografiada por las apropiaciones subjetivas de los sujetos ciudadanos que la habitan con
criterios de usos y valoraciones heterogéneos” (Scarnatto y Diaz, 2010: 4). Las ciudades son lo
complejo, hecha de cuerpos, de deporte, de lo ludico, de creatividad, de lucro, de espacios
abiertos, privados, publicos, de historia, de intersubjetividad, de practicas sociales
(Chachorro,2013).

Desde este enfoque, entendemos las ciudades desde su papel co-constitutivo de las practicas
sociales, escenarios situacionales de ello y espacios materiales y simbdlicos de produccion,
circulacion, consumo y reproduccion de sentidos socialmente construidos (Reguillo, 1991; Varela,
2004).

Como afirma Reguillo (1997) la ciudad:

7 Grupalidades efimeras, algunas constantes pero a su vez de composicion cambiante, de inscripcion local,

particulares, de estructura cotidiana, en suma complejas (Reguillo, 1997).
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‘no es solamente el escenario de las practicas sociales, sino fundamentalmente el
espacio de organizacion de la diversidad, de los choques, negociaciones, alianzas y
enfrentamientos entre diversos grupos sociales por las definiciones legitimas de los

sentidos sociales de la vida” (Reguillo, 1997:5).

Las ciudades expresan el impacto de las fuerzas sociales, de sus pujas y contradicciones. En ellas
se agudizan los antagonismos de intereses, las luchas por el poder de enunciacion, que son el
enfrentamiento-negociacion entre contendientes posicionados histéricamente en forma desigual.
En consecuencia, las ciudades son expresién (material y simbdlica) de la desigualdad y
diferenciacion social, de la conflictividad que las y los envuelven. Esto puede ser leido en los
cuerpos, estilos, gestualidades, practicas, en los itinerarios, en la construccion sociocultural de los
espacios en donde las ciudades invitan o excluyen a distintos sectores sociales que son 0 no

considerados legitimos en determinados sectores (Reguillo, 1991; Margulis, 2009).

En base a lo desarrollado en estas lineas podemos sostener que es en las ciudades donde los y
las jévenes como sujetos/as de discurso comunican mediante sus practicas, narraciones,
expresiones y significaciones multiples. Hablamos de espacios y acciones que son en si mismas
enunciaciones y formas de comunicacion que atraviesan a las y los actores sociales. En una
compleja relacion dialéctica y dinamica las ciudades se construyen por las practicas discursivas
de ellas y ellos que abren espacios, tiempos y expresividades, y estas/os a su vez son construidos
como sujetos urbanos y productores/as de sentidos en la experiencia histérica y cotidiana de vivir

en ellas (Guzman y Velazquez, 2016).
1.2 Abordaje Metodolégico

En funcion del objeto de estudio y los objetivos planteados en esta investigacion nos centramos
en utilizar una metodologia cualitativa, debido a que consideramos que nos permitiria profundizar
y acceder al universo de significados, aspiraciones, creencias, valores y actitudes propios de los
espacios mas profundos de las relaciones humanas, de los procesos y de los fendomenos (Souza
Minayo, 2003). Al tomarla coincidimos en considerarla como una posicién filoséfica que es
ampliamente interpretativa debido a que se interesa en las formas en las que el mundo social es
comprendido, experimentado y producido y que ademas presta especial atencion en los contextos
y procesos, en las perspectiva de las y los participantes, en los sentidos, significados,
interacciones, acciones, experiencias y relatos de ellas y ellos de forma situada en el contexto
particular en el que tienen lugar (Vasilachis de Gialdino, 2006). Concordamos que:
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“El proceso de investigacion cualitativa supone: a)la inmersion en la vida cotidiana de la
situacién seleccionada para el estudio, b) la valoracién y el intento por descubrir la
perspectiva de los participantes sobre sus propios mundos y ¢) la consideracion de la
investigacion como un proceso interactivo entre el investigador y esoslesas participantes,
como descriptiva y analitica y que privilegia las palabras de las personas y su
comportamiento observable como datos primarios” ( Marshall y Rosman en Vasilachis
de Gialdino, 2006:26).

Esto nos llevo, a su vez, a adoptar un enfoque eminentemente etnogréafico, que como perspectiva
y practica de conocimiento permiti6 comprender los fendmenos sociales desde el punto de vista
de sus protagonistas. Punto de vista, que no es una traduccion mecanica, sino una conclusion
interpretativa del investigador sobre la base de su trabajo de campo. Las y los agentes tienen un
papel privilegiado porque solo ellas y ellos pueden dar cuenta en palabras y en practicas el sentido
de sus vidas, sus devenires, lo que piensan, sienten, dicen y hacen con respecto a los
acontecimientos que los y las comprenden. A partir de este estatus de privilegio nos replanteamos
la centralidad de la investigadora y el investigador como sujetos asertivos de un conocimiento
preexistente y nos consideramos, mas bien, como sujetos/as cognoscentes que debemos recorrer
el arduo camino del des-conocimiento al re-conocimiento (Guber, 2001,2013, Guber en Lopez,
2016).

En concordancia con el disefio de la investigacidn y teniendo en cuenta que el trabajo de campo
no es el espacio de recoleccion de datos, sino el escenario donde se desarrolla un reconocimiento
mas amplio de los términos en que entablamos relaciones con nuestros interlocutores y que nos
permiten conocerlos rescatando sus perspectivas acerca de las cuestiones que les preocupan, les
interesan, los motivan, los enorgullecen y los avergienzan (Guber, 2013, 2014) llevamos a cabo
una permanencia prolongada con las y los jévenes y adoptamos métodos como la observacion
participante, entrevistas semi-estructuradas, individuales y grupales, didlogos no formales y la

fotografia como forma de registro.

El referente de la investigacion esta constituido por el grupo llamado “Big Jump” de jovenes
varones y mujeres de 13 a 26 afios de edad, practicantes de Parkour de la ciudad de Perico. Ellas
y ellos fueron los principales actores y actoras sociales que narraron su practica, trayectoria y
experiencia. Para acercarnos a ellas y ellos se planted llevar a cabo un trabajo de campo partiendo
de la consideracion que este es un momento relacional y practico, que en él se confrontan e
interrelacionan modelos teoricos, politicos, culturales y sociales, y que la legitimidad de “estar ahi”

con ellas y ellos no proviene de una autoridad del experto ante “sujetos ignorantes”, sino que solo

30



‘estando ahi” es posible realizar el dialogo, diferenciacion y reciprocidad de la reflexividad del
investigador con la reflexividad de las y los sujetos (Guber,2001; Cruz Neto en Souza Minayo,
2003).

La observacion participante que realizamos se centrd en estar y describir todos los ambitos de
interaccion, circulacion, pertenencia y practica de las y los jovenes adscriptos al Parkour. Desde
adentro accedimos al entramado de sentidos que estas/os construyen, negocian e intercambian.
Concordamos con Cruz Neto (en Souza Minayo, 2003) en considerar que esta se caracteriza por
el involucramiento en gran parte de las dimensiones de la vida del grupo a ser estudiado y que su
importancia radica en el hecho de que podemos captar una variedad importante de situaciones o
fendmenos que no son obtenidos mediante preguntas o solo la observacion. Sostenemos que ella
es el unico medio para acceder a esos significados, que es la vivencia y la participacion, la
posibilidad de experimentar en carne propia esos sentidos. Por eso se constituye en la condicion
sine qua non del conocimiento sociocultural. Para ello, las herramientas son la experiencia directa,
los érganos sensoriales y la afectividad que, lejos de empafiar, acercan al “objeto de estudio”
(Guber, 2001).

Llevamos a cabo una permanencia en el campo diaria desde las 15 hs hasta las 20 hs en los
diversos espacios que las y los jovenes desplegaban su practica: la plaza del Aeropuerto, Paseo
de Artesanos, bodega de vinos abandonada, plaza San Martin, plaza 20 de Junio, plazoleta 19 de
Abril, plaza 9 de Julio, el jardin de la Empresa Jujefia de Energia Sociedad Andnima (EJESA),
plazas del barrio Santo Domingo y espacios fuera de la localidad en la ciudad de Palpala y San
Salvador de Jujuy. Esto se efectud en un periodo comprendido entre el mes de noviembre del afio
2016 y febrero del afio 2017. La eleccidn de este periodo se sustentd en la valoracion de que entre
estos meses las y los jovenes terminan el ciclo lectivo e inician las vacaciones, lo que permitié
interactuar y participar con la mayoria de ellas y ellos en gran parte de los espacios que suelen

recorrer.

Tanto la participacién como la regularidad en el campo nos permitieron un mayor acercamiento y
confianza con las y los jovenes, como afirma Guber (2001) nos transformamos funcional, no
literalmente, en “uno mas”. Esto posibilitd desarrollar entrevistas semi-estructuradas individuales
y grupales a las jévenes traceuses y a los jovenes traceurs que estuvieron dispuestos a compartir
sus experiencias. Es necesario indicar que solo una de las entrevistas se realizd en un bar por
comodidad del entrevistado y que las deméas se desarrollaron en los espacios de préactica e

interaccion de las y los jovenes, en momentos de descanso y en algunos casos mientras
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algunas/os continuaban su practica. Hay que mencionar también que fuera del referente de la
investigacion fue de suma importancia la entrevista y los aportes del referente del grupo “Parkour
Jujuy” Facundo Guzman principalmente para llevar a cabo la construccion histérica de la practica

en la provincia.

Este tipo de entrevistas nos permiti6 valorizar, en el marco de pregustas que guiaban el dialogo
pero que no se limitaban a una estructura arbitraria, el relato de ellas y ellos. Las entrevistas
posibilitaron profundizar en sitios, situaciones y trayectorias que expresaron una relacion
significativa con el objeto de investigacion (Guber, 2014). Desde nuestro punto de vista la
entrevista es una situacion cara a cara 0 una conversacion entre dos 0 mas actores y actoras
sociales con propositos bien definidos y en donde se encuentran distintas reflexividades (Guber,
2001; Cruz Neto en Souza Minayo, 2003). Siguiendo a Guber (2001) entendemos la entrevista
como una relacion social a través de la cual se obtienen enunciados y verbalizaciones sumamente

significativas en una instancia de observacion directa, de participacion y de encuentro mutuo.

Fuera de las entrevistas mantuvimos dialogos no formales y no registrados como entrevistas con
las y los jovenes. La importancia de ello radica en que sostenemos que en el involucramiento e
interaccion con éstos/as también surgen comentarios, experiencias y anécdotas que emergen bajo

conversaciones informales y que posibilitan comprender sus practicas y sentidos (Lopez, 2016).

La fotografia se constituy6 en una forma de registro importante de los espacios urbanos que trazan
las y los jévenes adscriptos al Parkour, como asi también de sus practicas y propuestas estéticas.
El registro de videos breves en donde ellas y ellos se desplazan con los movimientos del Parkour
en los espacios, fueron trascendentes para enriquecer la descripcion e interpretacion, como asi
también para documentar la practica, la trayectoria y las experiencias de las y los jovenes. Lo
mismo sostiene Cruz Neto (en Souza Minayo, 2003:49) que “Este registro visual amplia el
conocimiento del estudio porque nos permite documentar momentos o situaciones que ilustran el

cotidiano vivido”.

Por Ultimo, en correlacion con la investigacion efectuada, se desarrollé un andlisis interpretativo-
descriptivo, a partir de que consideramos que en los estudios donde se adopta un enfoque
etnografico no solo se reporta el objeto empirico de investigacion, sino que se presenta una
conclusion interpretativa-descriptiva problematizada del investigador acerca de la realidad
estudiada a partir del dialogo minucioso entre la teoria y todo lo que constituye el fenémeno social
desde la perspectivas de sus actoras y actores. En este tipo de descripcion-interpretacion se
elabora una representacion coherente de lo que piensan, sienten y hacen las y los agentes, de

32



este modo la descripcion no es ni el mundo de los/as nativos/as, ni como es el mundo para ellos y

ellas, sino una interpretacién de lo que el investigador vio y escuchd (Guber, 2001, 2014).
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Un recorrido necesario: Trazar la
historia del Parkour

“El Parkour es un viaje que apuesta por crear nuevos sujetos, nuevos vinculos con el mundo y

nuevas dinamicas de relacién con el otro”

Leyden Rotawisky, 2013

Capitulo 2



Para conocer, comprender y analizar cualquier practica sociohistérica y cultural es indispensable
recorrer los elementos que la conforman y la hacen un entramado complejo que se constituye
como fundamento de vida y expresion de diversos actores y actoras en contextos particulares. Es
por ello que consideramos sumamente necesario realizar en este capitulo un panorama histérico
del Parkour, su surgimiento y expansién por el mundo, hasta llegar a la manifestaciéon méas cercana
en la Provincia de Jujuy y sobre todo en Localidad de Perico. No se pretende desarrollar una
construccion histérica exacta y exhaustiva, debido a que el origen del Parkour sigue siendo
relativamente joven y sus datos historicos (hasta donde pudimos rastrear) escasos, algunos
imprecisos y contradictorios, sino se busca reunir y exponer las caracteristicas y elementos

histdricos encontrados, para una mejor comprension del fenémeno social investigado.
2.1 Origen del Parkour

El Parkour de acuerdo a los datos recabados, surgié en la periferia de Paris, Francia, entre los
suburbios de Lisses y Evry, aproximadamente en la Gltima década del siglo XX. En estos afios
Raymond Belle (1939-1999), bombero y militar francés, empezé a adiestrar a un grupo de jovenes,
entre los que se encontraban Sebastien Foucan y su hijo David Belle, bajo el método de
entrenamiento militar Parcours Du Combattant. El entrenamiento se basaba en el Método Natural®
desarrollado por el oficial de la Marina Francesa Georges Hebert (1875-1957), quien luego de
pasar un tiempo con comunidades indigenas en Africa y la Polinesia, observando sus movimientos
y la forma como se relacionaban con el entorno, concibe el mismo rescatando las potencialidades
naturales del cuerpo (Carbé Gonzales, 2013; Lazcano Vazquez, 2013-2014; Leyden Rotawisky,
2015).

Posteriormente, estos jévenes comenzaron a alejarse de los conceptos estrictamente funcionales
del mundo militar que caracterizaba al Método Natural y adaptaron el mismo al &mbito urbano. El
entrenamiento natural pudo abstraer sus ejercicios hasta el terreno de lo estético y crear asi un
nuevo orden de relaciones entre las personas y el mundo. En consecuencia, empezaron a ponerle
nombre a cada movimiento y los entrenaron con voluntad disciplinal, acordaron llamar a lo que
hacen L'art du deplacement (El Arte del Desplazamiento) o ADD, mientras que ellos adoptaron el
nombre de Yamakasi (Proviene del Lingala, lengua africana. “Ya makasi”, significa “Cuerpo fuerte,
espiritu fuerte, persona fuerte”) (Carbé Gonzales, 2013; Lazcano Vazquez, 2013-2014).

8 El Método Natural desarrolla las cualidades de resistencia, fuerza, velocidad; la potencia y fluidez necesaria para
correr, saltar, moverse cuadrupedalmente, escalar, andar en perfecto equilibrio, e incluso en agua” (Carb6 Gonzales,
2013:44).
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Conservaron el componente de disciplina y autorregulacion del herbetismo y el método militar,
pero se diferenciaron al privilegiar el componente ludico de la exploracién en el paisaje urbano
(Leyden Rotawisky, 2015).

Esta disciplina empez6 a orientar su practica a la preparacién del cuerpo y la mente para
desplazarse por cualquier entorno urbano o natural de la manera mas rapida, eficiente y estética
posible, ademas de crear unos ideales de respeto y autosuperacion. Respeto por los demas, por
el medio en el que se mueven y por el propio cuerpo. Asimismo, adoptaron un lema proveniente
de la Brigada de Paracaidistas Franceses: Etre et Durer, que literalmente significa Ser y Durar®
(Carb6 Gonzales, 2013).

Aproximadamente a finales de los afios 90 cuando la disciplina empezaba a ser conocida en
Francia, surgieron algunas diferencias dentro del grupo Yamakasi, que desembocaron en la
separacion de David Belle y Sebastien Foucan del resto. Como resultado, ambos formaron otro
grupo denominado La Releve, integrado por muchos jovenes que posteriormente dejaron el mismo
para conformar el grupo Les Traceurs'® (Lazcano Vazquez, 2013-2014). Alrededor del afio 2000,
Foucany Belle de manera particular crearon dos movimientos: El Parkour!" francés, quedandose
Belle en la rama mas pura de la disciplina y continuando su filosofia de desplazamiento rapido y
eficaz, mientras que Foucan incorporé la espectacularidad en los saltos, llamando a su modalidad
Freerunning (Carrera Libre). Las principales diferencias se hallan en los movimientos extra del
Freerunning y que en el Parkour no se contempla la competicion (Carbé Gonzales, 2013; Lazcano
Vazquez, 2013-2014; Lago Costas, 2016).

9 “Ser y Durar: Perseguir la mejora constante, llegar a ser mejor de lo que eres ahora, superacion personal (Ser), pero
no arriesgar tu vida, tu salud, o tu estabilidad personal en tu camino por mejorar (Durar). Cabe destacar que los
traceurs entrenan solos, ellos se fijan su propio entrenamiento, su propia rutina y sus propios limites, sin supervision
profesional de ningun tipo, por lo que esta cultura de “durar” es muy positiva en su entrenamiento” (Carb6 Gonzales,
2013: 49).

10 “L a palabra francesa traceur significa trazador o "el que hace el camino" y se ha extendido de manera generalizada
para denominar a quienes practican Parkour en todo el mundo, aunque en Latinoamérica sea frecuentemente
traducido por trazador y en el mundo anglosajon por tracer. El término puede valer para referirse a los practicantes de
ambos géneros, aunque también existe su femenino traceuse” (Lazcano Vazquez, 2013-2014:9).

11 Este nombre es una adaptacion del termino francés “parcours” que significa “ruta”. Proviene del nombre que se le
daban a las rutas utilizadas en los entrenamientos militares del Método Natural: “Les parcours du combattant” (las
rutas del luchador). Asimismo, podria denominarse a estas rutas como “carrera de obstaculos” (Lago Costas,
2016:31).
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Una vez constituida la disciplina con el nombre de Parkour, empez6 a ser definida por sus
creadores y sus aficionados como el Arte del desplazamiento, es decir, el nombre original de la
practica (ADD) se constituyd como elemento para definir su renombre. Si bien “el Parkour lleva
consigo una cultura arraigada dentro de cada practicante y que por supuesto puede variar
dependiendo de la zona y la persona” (Carbé Gonzales, 2013:49), en su mayoria se concuerda en

considerar a este como:

“una practica corporal que se caracteriza por el trazado y la realizacion de diferentes
recorridos en la ciudad, en los que la fluidez se erige como requisito y desafio. Asimismo,
desplazarse desde un punto A hasta un punto B, lo mas fluidamente posible y utilizando
fundamentalmente las habilidades del cuerpo humano reza su maxima filoséfica”

(Villagran Zaccardi y Scarnatto, 2011:7).

Como afirma Leyden Rotawisky “Este concepto, bastante cercano a los relatos hegemonicos del
Parkour en medios masivos de comunicacion, oculta el componente contestatario de una disciplina
que ha denunciado las intenciones de industrias culturales en tornarla espectaculo y asi

comercializarla” (2015:197).

Por otro lado, consideramos relevante destacar que en la actualidad continua la practica del
Parkour tomando la ciudad como el escenario para el despliegue de sus movimientos y
aprehendida de manera no “académica”, pero también se puede reconocer que se busco
formalizar la disciplina con la creacion de seminarios, academias, cursos guiados y otros eventos
orientados a acercar el Parkour a la sociedad desde una perspectiva pedagdgica. Esta iniciativa
fue tomada a nivel internacional por la asociacion inglesa Parkour Generations, ente regulador a
nivel mundial en certificaciones profesionales y formada por traceurs experimentados (Carbo
Gonzales, 2013; Lazcano Vazquez, 2013-2014; Schargorodsky, 2015).

2.2 Desplazamiento del Parkour por el mundo

“El Parkour vivio una gran difusion y desarrollo gracias a portales de videos en internet como
YouTube. Estos videos cobraron una gran popularidad gracias a su espectacularidad a pesar de
ser realizados en su mayoria por aficionados” (Jan Witfeld y Shannon Gerling, 2011, en Lago
Costas, 2016:33). Esta fue la forma mas eficaz que se adoptd para difundir la disciplina y formar
adeptos en varios paises del mundo. Igualmente, la realizacién de producciones cinematograficas
se constituyd en un componente troncal para la expansion del Parkour. Ante la proliferacion de las

nuevas tecnologias “no resulta extrafio que los sujetos se conecten con las practicas y los
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practicantes de cualquier lugar del planeta e intercambien en tiempo real ideas, sentimientos,

logros, producciones, sentidos y significaciones” (Scarnatto y Diaz, 2010:5-6).

En el afio 2001 Luc Besson dirigi6 la pelicula “Yamakasi”, teniendo como protagonistas los propios
integrantes del grupo Yamakasi. Es con ésta primera produccion con la que el Arte del
Desplazamiento empieza a ser practicado en algunos paises fuera de Francia (Carb6 Gonzales,
2013).

Por otra parte, Sebastien Foucan, fue contratado para dos documentales famosos sobre
Freerunning, “Jump London” (2003) y su posterior “Jump Britain” (2005), ambos centrados en su
persona, su entrenamiento y parte de su historia. Foucan también promociond su movimiento en
la pelicula “Casino Royale” (2006) escapando de James Bond haciendo freeruning por una serie
de edificios. Mientras que David Belle se constituyd en protagonista de la pelicula “Distrito 13”
(2004), si bien no tuvo tanta repercusion logro llegar a paises extranjeros. Todas estas
producciones cinematograficas mencionadas fueron las primeras de relevancia mundial que
incluyeron movimientos de esta practica corporal (Carbé Gonzales, 2013; Lazcano Vazquez, 2013-
2014; Lago Costas, 2016).

No es un dato de menor importancia mencionar que en el @mbito de los videojuegos se expresaron

rasgos de esta practica corporal y es a partir de ello que algunos jovenes se acercaron a la
disciplina. Juegos como Assassin Creed en el que los protagonistas hacen uso de movimientos
semejantes al Parkour para superar las misiones que plantea el programa y el video juego
Freerunning para plataformas PSP y PlayStation2, que llega a casi todas partes del mundo en el
afio 2007, poniendo al Parkour como una practica espectacular (Carbd Gonzales, 2013; Lago
Costas, 2016).

Como parte de la expansion del Parkour por el mundo, empezaron a emerger manifestaciones de
esta practica en Rusia, con los Divinsk Clan'y Oleg Vorslav. En Espafia aparecen practicantes por
las zonas de Pais Vasco donde Daniel Sampayo empieza a entrenar y formarse en los sistemas
de movimiento de los franceses y crea en el 2003 Umparkour.com, sitio web precursor del
desarrollo y la evolucion del Parkour en la peninsula. Asi, se pueden mencionar como grupos
surgidos durante la época de Umparkour a Soul Brothers (Cérdoba), Alto Vuelo (Ferrol), G28D
(Vigo), practicantes en Madrid como Zenshin Rengé (actualmente disuelto), KPC, MADD y en
Gallicia aparece el grupo Galician Urban Group (GUP) con integrantes en su mayoria de Vigo
(Carb6 Gonzales, 2013; Lago Costas, 2016).
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En el ambito Latinoamericano, el mexicano Erick Sanchez es uno de los precursores del Parkour,
este crea la web urbanrunners.net en el aiio 2005 y se convierte en el sitio sobre Parkour de
referencia en toda Sudamérica (Carbd Gonzales, 2013). En Bogota, emergen grupos de Parkour
como PK Girls, Les Chats y la organizaciéon Familiaire que relne varios grupos colombianos
(Leyden Rotawisky, 2015). También, en Chile las primeras manifestaciones de traceurs son
pequefios grupos organizados no jerarquicamente, entre ellos los mas antiguos y estables en el
tiempo son Zakingen y 123 Parkour, éste Ultimo ha sido renombrado y actualmente se le conoce

como La Familia de Pedro que conserva algunos de los miembros iniciales (Pereira, 2013).

En Argentina, en la ciudad de La Plata, aproximadamente en el afio 2004 emerge el Parkour de la
mano de Ifaki Inchaurregui y José Lanzilliota (Scarnatto en Cachorro, 2013). En la ciudad de
Avellaneda, alrededor del afio 2006 los hermanos Acosta, Matias, Silvio y Pablo, después de ver
la Pelicula de James Bond, Casino Royale, comenzaron a recorrer Puerto Madero y se iniciaron
en la practica del Parkour. Luego hicieron de la plaza lllia su primer Spot para sus entrenamientos,
convirtiéndose este en el lugar de practica por excelencia en Avellaneda. En el afio 2010 crearon
el grupo de Facebook Libres del Sur y a partir de este momento su practica se difundié y se
sumaron mas adeptos. Es necesario menciona que en Parque Chacabuco habian traceurs
practicando con anterioridad y los hermanos Costa en contacto con ellos conocieron mas sobre la
practica. Afios después los Libres del Sur tuvieron la intencion de que se construya un Parkour
Park, esto llevo a su acercamiento a la Municipalidad de Avellaneda quien le exigié la conformacion
de una asociacion para reconocerlos como entidad. En consecuencia, nacio la Asociacion de
Parkour Libres del Sur y con la intervencidn del Consejo de Deportes Alternativos, dependiente de
la Secretaria de Deportes de la Municipalidad de Avellaneda, se cred formalmente en el afio 2014
la Escuela Municipal de Parkour (EMPK), iniciando asi un proceso de escolarizacion del Parkour
(Schargorodsky, 2015).

Por ultimo, a partir del dialogo con el impulsor del Parkour en la ciudad de Perico, provincia de
Jujuy, Matias Fernandez, integrante del grupo de traceurs Big Jump, podemos sostener que hay
una gran cantidad de grupos de Parkour en diversos puntos del pais, algunos con los que él entr6
en contacto o conoce en su asistencia a algunas Reuniones de Traceurs? (RT) y se encuentran

activos en la practica, entre ellos podemos mencionar a Baires Family de Buenos Aires

12 | as Reuniones de traceurs son eventos en los que los practicantes de Parkour de distintas zonas comparten un
entrenamiento, pensamientos, inquietudes, socializan y conocen otras ciudades, esta Ultima ante la variedad

arquitectonica, llega a repercutir en la exploracion personal de los propios movimientos (Carbd Gonzales, 2013).
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considerado uno de los grupos mas grandes e influyentes del pais, también en esta provincia los
grupos Westeam'y CeCAM, Parkour Natura de San Luis, Estilo Criollo y Travel de Cordoba, TSL
y MMSB de Rosario, en la provincia de Mendoza Parkour ComUnidad Mendocina, Fre Jumps de
Rio Negro, FunFlow'y Old Stile Family de Tucuman y finalmente a Emotion Family de la provincia
de Salta.

2.3 De Paris a Jujuy: Surgimiento del Parkour en la provincia y ciudad Perico

Hasta el momento no se evidencia ninguna reconstruccion historica de la emergencia del Parkour
en la provincia de Jujuy, lo que nos introduce al desafio de hacer un avance de ello
fundamentalmente a partir del reconocimiento y comprensién del fenémeno social desde la

perspectiva de sus protagonistas.

El Parkour se inici6 en San Salvador de Jujuy en el afio 2012, Leonel Guevara y Rodrigo Ramirez,
fueron los primeros precursores de esta practica. Estos organizaron un encuentro entre jovenes
que quisieran iniciarse en la disciplina y haciendo uso de la red social Facebook, difundieron el
mismo logrando reunir aproximadamente veinticinco jovenes. Desde ese momento durante el
verano comenzaron a realizar Parkour en el Rim 20 “Cazadores de los Andes” base militar ubicada
en la Av. Bolivia, San Salvador de Jujuy, la asistencia diaria de los traceurs era numerosa, pero
iniciado el tiempo escolar empezaron a entrenar solo los martes, jueves y sabados, siendo este
ultimo dia el mas frecuentado. Luego fueron desplazados de este sitio por disposicion de los
militares y se trasladaron a la plaza de Inmigrantes ubicada en Juana Manuela Gorriti, San
Salvador de Jujuy. Entre estos jovenes jujefios se encontraba Facundo Guzman, quien se convirtio
en el precursor de la disciplina en la provincia, luego de que Guevara y Ramirez, se apartaron de

la practica.

Guzman comenzé a difundir el Parkour en Jujuy por diversos medios, desde la radio, Canal 4 y
Canal 7 de Jujuy, hasta el portal del video de internet YouTube. Por lo cual, aproximadamente en
el afio 2014 la practica logré hacerse méas conocida, lo que sumé a nuevos/as practicantes.
Aproximadamente en este afio, Facundo Guzman cre6 el grupo de Parkour 2S Family y lo
integrarén también Gonzalo Orrabaliz, Matias Pioli, Daniel Zambrana, Enzo Surrian, Maximiliano
Cifuentes y Gaston Choque, entre otros. En este tiempo surgié otro grupo de traceurs y traceuses
en el barrio Santa Rosa, San Salvador de Jujuy, pero se disolvid y empez6 a formar parte de lo

que se llamaria Parkour Jujuy.
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A partir de la aparicion de nuevos/as practicantes de Parkour que se sumaron en torno a 2S Family,
decidieron utilizar el nombre de Parkour Jujuy, como forma genérica que integrara a todos los
demas grupos de traceurs y traceuses también existentes en San Salvador. De esta manera,
podemos decir que hay un solo grupo en esta ciudad y que 2S Family es una organizacion pasada

del grupo.

Alrededor del 2015 surgio en la ciudad de Palpala el grupo de Parkour Urbaines Cavaliers,
teniendo como precursor a Angel Romitti y en la localidad de Palma Sola el grupo Rebel, impulsado
por Emilio Blas Azamor, ambos grupos junto con Parkour Jujuy y Big Jump de ciudad Perico

(Grupo que detallaremos a continuacién) hoy en dia son los mas activos en la provincia.

La emergencia del Parkour en la localidad de Perico tuvo como precursor a Matias Fernandez, él
empez6 a introducirse en la practica a partir del juego Assassin Creed que poseia como modalidad
movimientos semejantes al Parkour. El inici6 la busqueda sobre esta disciplina por internet y como
parte de ello, en la red social Facebook hall6 el grupo de traceurs de San Salvador 2S Family y

con ellos se inici6 en la practica aproximadamente a finales del afio 2013.

Posteriormente, en marzo del afio 2015, esta vez con la incorporacion de Facundo Chacon (en
ese tiempo comparfiero de escuela de Matias Fernandez) y Nahuel Pintos (Joven periquefio
miembro del grupo de Facebook Parkour Jujuy, en el cual también se hallaba Fernandez),
comenzaron a poner en practica en la ciudad de Perico, todo lo aprendido sobre la disciplina con
los traceurs de San Salvador y lo visto en el portal de videos de internet YouTube. El primer lugar
escogido por estos jovenes para desplegar el Parkour en la ciudad, fue la plaza 20 de Junio
ubicada en el barrio Obrero, entre las calles Justo J. de Urquiza, Av. Exodo, Leandro N. Alem y
Francisco de Argafiaraz, luego encontraron como sitio de practica el jardin de la Empresa Jujefia
de Energia Sociedad Anonima (EJESA) ubicada en el barrio San José, Av. San Martin esq.
Urquiza. Hasta ese momento los tres jovenes no estaban constituidos como un grupo, con nombre
y logo propio, como se solia conocer e identificar a grupos de traceurs. Fue a partir de la
participacién de estos en una Reunion de Traceurs desarrollada en la provincia de Jujuy, que

tomaron la iniciativa de hacerlo.

En Julio del afio 2015 a partir de un consenso entre Fernandez, Chacén y Pintos, tomaron como
nombre grupal Big Jump (Gran Salto) y un logo constituido por tres muros paralelos, ambos
propuestos por este ultimo. Cada muro que constituye el logo del grupo representaba a cada uno
de sus fundadores, sin embargo con la posterior incorporacién de mas jovenes al grupo y para no

agregar al logo un muro por cada persona que se incorpore, este paso a significar las tres cosas
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que mas les importan a cada uno de sus integrantes o los muros que se quieren superar, es decir,

que individualmente se podria otorgarle un sentido diferente.

La incorporacion de nuevos/as practicantes se logré a partir de la difusion de la disciplina por el
grupo de Facebook Parkour Perico, creado por estos jovenes, en esta tarea tuvo un papel
importante el cuarto integrantes del Big Jump, David “Skrillex” quien inicié una camparia de difusion
por la red social mencionada anteriormente, el grupo de Whatsapp “Adictos al Whatsapp”, Twitter,

YouTube y por las radios locales.

Asi, Big Jump sumd més adeptos/as y empezé a estar constituido por jovenes mujeres y varones
de 13 a 26 afios de edad, todas y todos de diversos barrios de la ciudad de Perico, como el barrio
Progreso, San Cayetano, Facundo Quiroga, San Marcos, San Roque, Patria quinta etapa, Santa
Rosa, barrio Centro, entre otros. Si bien en un principio el grupo llegd a estar conformado por
aproximadamente cuarenta jovenes, actualmente lo integran aproximadamente quince personas,
diez varones y cinco mujeres, pero son frecuentes en la practica de cinco a siete jovenes. Como
integrantes de Big Jump, estas y estos jovenes empezaron a practicar de lunes a domingos de las
tres de la tarde hasta aproximadamente las ocho de la noche, principalmente durante las
vacaciones de verano, y a dirigirse a diferentes espacios de la ciudad para desplegar los diversos
movimientos que constituyen el Parkour, la plaza del Aeropuerto, Paseo de Artesanos, bodega de
vinos abandonada, plaza San Martin, plaza 20 de Junio, plazoleta 19 de Abril, plaza 9 de Julio, el
jardin de la Empresa Jujefia de Energia Sociedad Andnima (EJESA), plazas del barrio Santo

Domingo, sin mencionar los espacios fuera de la localidad.
2.4 El Parkour como ruptura: Practica emergente y nuevas tecnologias

A partir del desarrollo del panorama historico del Parkour, podemos evidenciar que ésta se
manifiesta como una practica corporal y cultural emergente que conjuga elementos residuales'?
de una tradicién militar como el método natural de George Hébert y elementos emergentes como

las maneras de apropiacion, (re)significacion y usos de los espacios urbanos, las distintas formas

13 Scarnatto para su andlisis toma las categorias de residual y emergente desarrolladas por Raymond Williams (2000).
Asi, distingue a cada una de ellas de la siguiente manera: “Lo residual como aquellas experiencias, significados y
valores elaborados en el pasado pero que poseen una manifestacion mas o menos activa en la cultura actual. En
cuanto a lo emergente, serian aquellas practicas, significados, valores, relaciones, que aparecen en el marco de la
cultura actual pero que se ofrecen como alternativos y en algunos casos opositores a lo dominante” (Scarnatto en
Cachorro, 2013:272).
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de interaccién y aprendizaje potenciados en gran parte por las nuevas tecnologias, y la

desinstitucionalizacién de la practica (Scarnatto en Cachorro, 2013).

Aqui, lo residual reside en la adopcion del método mencionado con sus fundamentos y
movimientos, sin embargo cuando éste es adaptado al ambito urbano y nace lo que se conoce
como Parkour, se produce una ruptura en la tradicién gimnica y con notables variaciones se fundan
los elementos emergentes indicados. Entonces la apropiacion y (re)significacion de los espacios
urbanos marcan un nuevo modo de habitar la ciudad, por lo cual, ahi donde cualquier accidente
de la infraestructura urbana resulta para los traceuntes un obstaculo infranqueable, para las y los
adscriptos al Parkour se vuelve una posibilidad de autosuperacion y/o el soporte material para la
elaboracion de sus performance. En cuanto a la desinstitucionalizacién de la practica por parte de
muchos adeptos y adeptas, marca una ruptura en las estructuras que asumen otras practicas
corporales, agrupadas en asociaciones o federaciones'4. También, las formas de interaccion y
aprendizaje entorno al Parkour y en donde las nuevas tecnologias juegan un papel sumamente
importante, evidencian el cambio cultural que atraviesan las y los jévenes practicantes (Scarnatto
en Cachorro, 2013).

En cuanto a este ultimo aspecto, las nuevas tecnologias no solo se constituyeron en elementos
indispensables para la promocion de la practica sino también en espacios de interaccion de las y

los jovenes. Ellas les permiten:

“contactarse con una practica surgida a miles de kilobmetros de su residencia, ponerla y
ponerse a prueba, entablar vinculos sociales con jovenes de diversos puntos del planeta;
socializar fundamentos, ideas, estrategias, pareceres. Encuentran la posibilidad de
conocer, medir y/o admirar las habilidades de traceurs de otros paises como asi también

dar a conocer sus propias capacidades” (Scarnatto en Cachorro, 2013:285).

Las producciones audiovisuales que elaboran los adeptos y adeptas al Parkour, conforman un
espacio que posibilita el aprendizaje de esta practica. Es asi que mirar videos que suben en las
redes virtuales expertos/as o aficionados/as traceurs y traceuses de diferentes lugares del mundo
es una de las principales modalidades basicas para aprehender sus fundamentos y movimientos.
De esta manera, producen, comunican y consumen saberes y experiencias que estructuran su

practica y constituyen su identidad (Scarnatto en Cachorro, 2013).

14 Este aspecto es profundizado en el capitulo 3 de esta tesis.
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Podemos afirmar que bajo las bases de los elementos mencionados, emerge un tipo de cultura
prefigurativa’ en donde las formas de aprendizaje se dan principalmente a partir de los pares y
menos en la dependencia de los adultos (Mead, 1971 en Barbero, s/d). La ruptura generacional
que se instaura conlleva la constitucién de una Cultura Otra, que resquebraja (no anula en su
totalidad) la cultura basada en el saber de los ancianos y aquellos referentes que ligaban los
comportamientos de las y los jovenes a los padres. Estos cambios apuntan a la emergencia de
sensibilidades y saberes cada vez mas ligadas a las nuevas tecnologias, en la que las y los jovenes
en su complicidad cognitiva y expresiva con las mismas, constituyen nuevos modos de percibir el
espacio y el tiempo, la velocidad y la lentitud, lo lejano y lo cercano. En efecto, se trata de una
experiencia cultural nueva que en muchos aspectos choca y rompe con el sensorium de los adultos
(Barbero, s/d).

15 Mead caracteriza las culturas postfigurativas, co-figurativas y prefigurativas de la siguiente manera: “Las distinciones
que marco entre tres tipos de cultura — postfigurativa, en la que los nifios aprenden primordialmente de sus mayores;
cofigurativa, en la que tanto los nifios como los adultos aprenden de sus pares, y prefigurativa, en la que los adultos
también aprenden de los nifios — son un reflejo del periodo en que vivimos. Las sociedades primitivas y los pequefios
reductos religiosos e ideolégicos son principalmente postfigurativa y extraen su autoridad del pasado. Las grandes
civilizaciones, que necesariamente hayan desarrollado técnicas para la incorporacion del cambio, recurren tipicamente
a alguna forma de aprendizaje cofigurativo a partir de los pares, los comparieros de juegos, los condiscipulos y
compafieros aprendices. Ahora ingresamos en un periodo, sin precedentes en la historia, en el que los jovenes
asumen una nueva autoridad mediante su captacion prefigurativa del fututo ain desconocido” (Meada, 1997:35[1970]
en Chavez, 2010:42).
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Capitulo 3

Jovenes y ciudades. De la
construccion de los espacios
urbanos a la practica juvenil
emergente

“La metafora no es la juventud como portadora del cambio social que solucionaréd o empeorara el
futuro. La propuesta no es mirar a las y los jovenes como futuros adultos, eso ya lo hacen muy
bien algunos padres, docentes y funcionarios. No es pensar la juventud como futuro posible sino
como presente. En su «saber soterrado» se apuesta a encontrar claves que expliquen como se

esta armando la sociedad y la cultura”

Chéavez Mariana, 2010




Como los espacios urbanos son una construccion conflictiva, social, histdrica y contingente (Garcia
Vargas en Bergesio et al., 2008) y en ellos se ponen en juego todos los procesos culturales
consideramos relevante en este capitulo desarrollar en primer lugar una caracterizacién de la
ciudad de Perico y la forma en cdmo se construyen, no de manera acabada sino en constante
proceso, los espacios urbanos. En segundo lugar, pero no menos importante, efectuamos una
descripcion e interpretacion de las y los jovenes integrantes de Big Jump y su practica, en este
ultimo aspecto se detallan los movimientos que la conforman y se analiza la distancia que el

Parkour mantiene con respecto al deporte, al no ser considerada como tal por sus practicantes.
3.1 Ciudad de Perico

La ciudad de Perico se encuentra en la llamada zona de los valles, al sur de la provincia de Jujuy
situada en el extremo norte de la Republica Argentina, pertenece al Departamento El Carmen y se
halla aproximadamente a 32 Km de San Salvador de Jujuy (capital de la provincia). De acuerdo al
ultimo Censo Nacional de Poblacion, Hogares y Vivienda (DIPEC-INDEC, 2010) Perico con 49,125
habitantes es el cuarto municipio con mayor cantidad de poblacion, después de San Salvador de

Jujuy y las ciudades de San Pedro y Palpala

MAPA POLITICO DE LA PROVINCIA DE JUjJUY

\ss"

Mapa de la Provincia de Jujuy. La sefalizacion de la ciudad de Perico es nuestra. Fuente:

http://mapoteca.educ.ar/ files/index.html.1.12.html
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Los origenes de esta localidad si bien son anteriores a la constitucion de la Estacion Perico, la
conformacion de ésta es importante por la emergencia del poblado que nace en torno a ella. En
1891, a partir de la llegada del ferrocarril Central Norte Argentino, a la orilla de las vias se levantd
la estacion que seria cabecera del Ramal, a partir de este momento esta zona se la empieza a
denominar como Estacién Perico. EI movimiento mercantil y demografico entorno a este “nudo”
ferroviario derivé en la constitucion de uno de los pueblos mas importantes del Estado Provincial
y no solo cooperd en conformar un espacio econémico sino también en la constitucion de un ambito

de interaccion, cuyo epicentro era la Estacién (Kindgard, 2012).

En 1905 se dictd la Ley Provincial N°104 que declard expropiable por causa de utilidad publica y
para la formacion de un pueblo, una superficie proxima a la Estacién Perico. En consecuencia, el
poblado empezd a constituirse sobre el sector oeste de las vias, donde se construyeron las
primeras casas y se empez6 a conformar el comercio local organizado en relacién a la estacion
.De esta manera, Perico no surgio a partir de un esquema organizacional hispanoamericano, sino
con un patron de ocupacion espacial diferente, en donde el area central era comercial y ligada a

la estacion (Mealla, 1995)16,

En 1913 el pueblo de Estacion Perico fue declarado comision municipal al ser sancionada por la
Legislatura de la Provincia de Jujuy la Ley N°227 y en 1959 se constituy6é en municipio con la Ley
N°2483. En 1967 el Presidente de Facto General Ongania declar6 a Perico Ciudad por decreto,
que luego fue confirmada bajo la Ley Provincial N°2713 e inauguro el Aeropuerto Internacional El
Cadillal (Luego llamado Aeropuerto Internacional Dr. Horacio Guzman), nueva via de integracion
de la ciudad con diferentes puntos del pais. A partir de esto se cre6 el escudo de la ciudad sobre
un fondo celeste y blanco con dos simbolos: un avién y hojas de tabaco, que expresaron

claramente la trascendencia simbdlica y economica de ese cultivo y el aeropuerto (Mealla, 1995).

El centro de desarrollo econdémico de Perico fue en la década del treinta la produccién de vid, por
lo cual se constituy6 una cooperativa vitivinicola que se instalé en una bodega situada cerca de
una de las zonas limites de la ciudad (estructura hoy totalmente abandonada). Posteriormente, en
la década del cuarenta la actividad comercial estaba vinculada a la produccion y distribucion de
frutas, leguminosas y verduras a distintas zonas como Orén, Formosa y Gliemes; y partir de 1947

comenzo a gestarse un espacio agroindustrial en relacion al tabaco, produccién que encontrd su

16 Para profundizar en la construccidn del espacio urbano de Perico y las diversas modalidades en que se plasmé el

acceso la tierra urbana ver la tesis de Mealla Ana Maria (1995) Construccion del espacio urbano en Perico.
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auge en la década del setenta, tiempo en el que represento el cincuenta por ciento de la produccion

de este cultivo en el pais y el ochenta por ciento en la provincia.

En la década del ochenta, la venta mayorista y minorista de verduras y diversos productos en la
nueva feria municipal, derivo en el desplazamiento del primer centro comercial reunido entorno a
la plaza San Martin y la estacidn, hacia la zona sur de la ciudad, sitio en donde se ubicd la feria y
donde comenzaron a emerger urbanizaciones populares. La zona se constituyd en un nuevo e
importante nucleo comercial, ademéas de un lugar significativo para la interaccion (Mealla, 1995).
Actualmente las ferias mayoristas y minoristas junto a los negocios circundantes son el polo de
desarrollo econémico de la ciudad, y convierten a la localidad en uno de los centros comerciales

mas significativos de la provincia.
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Mapa de la ciudad de Perico. Fuente: Municipalidad de Perico, Secretaria de Obras Publicas, Servicios Publicos y

Obras Particulares.

“Con el correr de los afios la organizacion del espacio urbano periquefio se fue

reformulando. Si bien Perico se habia estructurado en torno a un primer foco de
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atraccion, el ferrocarril, en afios posteriores los cambios en la economia y las tensiones
producidas por la presencia de muchos actores sociales en conflicto se reflejarian en el
espacio” (Mealla, 1995:114).

En la actualidad podemos sostener que la ciudad es policéntrica, es por ello que reconocemos
cinco puntos focales en funcién de la actividad comercial y administrativa que se lleva a cabo en
ellos. Estos diversos polos de desarrollo se hallan vinculados a través de siete avenidas'
enlazadas entre si y que terminan conformando lo que podriamos denominar como zona central

de la ciudad.

Por un lado, el Mercado Concentrado Frutihorticola del Norte, mas conocido como Feria Mayorista
y los negocios circundantes de indumentarias y diversos productos por mayor, se constituye en un
sitio que congrega una gran cantidad de consumidores/as locales y de distintas ciudades, esto
favorecido por la conexion de la Av. Congreso en donde se encuentran, con el acceso a Perico

por la Ruta Nacional N°66.

Junto a la histdrica Estacion Perico, se halla un segundo punto focal, que retne El Paseo de
Artesanos en donde se encuentran el Registro Civil, Direccién de Obras Publicas y Servicios
Publicos, Secretaria de Planificacion e Infraestructura, Centro Educativo de Formacion en Arte y
Oficio y una plazoleta que forma parte del paseo mencionado, ademas del Banco de La Nacion
Argentina, el Paseo de los Nifios, Colegio Secundario San Patricio de caracter privado y un
gimnasio urbano, estos espacios son lugares de actividades administrativas, educativas y de

esparcimiento.

El tercer punto focal es la plaza San Martin, que nuclea la Municipalidad, iglesia San José,
Secretaria de Obras Publicas, Servicios Publicos y Obras Particulares, la Oficina de Empleo,
Direccién Provincial de Rentas, la Cooperativa Telefonica, restaurantes, heladerias, locales de
venta de indumentarias y electrodomésticos, ademas en su cercania se hallan el Correo Argentino,
Hospital Dr. Arturo Zabala, Colegio Secundario N°3 San José de caracter publico, el Banco Macro,
supermercados y estaciones de servicio (Puntos de ventas de combustible). Este sector
conformado entorno a la plaza, como afirma Mealla (1995) fue valorizado desde fines de la década
del sesenta por la inversion publica y privada e implico una gran inversidn del municipio local para

otorgarle un rol central y protagénico en el espacio, hoy es el centro civico, administrativo y

17 Av. Congreso conectada con el acceso a Perico por la Ruta Nacional N°66, Av. Belgrano que en su extension se
convierte en Av. La Bandera, Av. San Martin que termina vinculada a la Ruta Provincial N°47, Av. Exodo que en su

extension se constituye en Av. ltalia, Av. Villafafie y por ultimo Av. Bolivia.
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financiero. Ademas, podemos afirmar que se constituy6 en un lugar significativo de esparcimiento

y consumo.

El cuarto punto focal esta conformado por la Feria Minorista e innumerables locales de ventas
proximos, que se desplazaron a lo largo de las calles que conectan a esta con la plaza San Martin.
También, a su alrededor se encuentran el Club Atlético Talleres de Perico, Cementerio Municipal
San José, el Teatro Estacion Perico, bares, heladerias y restaurantes. Este sector congrega una
de las principales actividades comerciales de la ciudad, ademas es un “lugar privilegiado para la
interaccion entre quienes viven en distintos sectores de la ciudad y en zonas aledafias” (Mealla,
1995:119).

Por tltimo, el quinto punto focal esta constituido principalmente por la Terminal de Omnibus, lugar
que permite especialmente la movilidad de trabajadores/as y estudiantes hacia otras ciudades de
la provincia. Igualmente, la instauracion de locales de ventas de diversos productos a su alrededor
y su cercania a la feria minorista de la ciudad, la convierte en un punto estratégico para la actividad

economica local.

Si bien en Perico como afirma Mealla (1995) no se puede sostener que los diversos sectores de
la ciudad posean una poblacién homogénea en cuanto a sus recursos, calidad de sus viviendas,
servicios y lugar donde se encuentran ubicados, hay una divisién social de los espacios que

expresa claramente las diferencias socioeconomicas.

Teniendo en cuenta la delimitacion de la zona central de la ciudad, podemos identificar que la zona
norte mas cercana al casco céntrico tiene “un predominio relativo de estratos de poblaciéon medios
y medios altos” (Mealla, 1995:156), esto en forma discontinua desciende a medida que nos
alejamos del mismo y nos acercamos a los margenes del Rio Perico, alli podemos encontrar

barrios como el denominado Nueva Ciudad y el barrio Tupac Amaru.

La zona sur se caracteriza por ser una urbanizacion popular, es decir, que los espacios o
propiedades adquiridos se accedieron en calidad de lotes fiscales de bajo precio u otorgados por
el gobierno, o bien terrenos privados que en su loteo tuvieron un precio accesible para sectores
de bajos recursos (Mealla, 1995). Aqui, se hallan barrios como el barrio La Paz, que en sus inicios
surge con el nombre de Villa por esas circunstancias, sitio al que en su mayoria accedieron familias
de origen boliviano, barrio San Miguel y San Roque que se entregaron sin infraestructura basica y
sin espacios verdes, aqui las viviendas se realizaron en general por autoconstruccion, entre otros
(Mealla, 1995).
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Del mismo modo, en la zona oeste de la ciudad hay “un alto grado de heterogeneidad socioétnica
y socioecondmica en areas ahora ya incorporadas al tejido urbano y en barrios construidos por el
estado” (Mealla, 1995:156), sin embargo mientras mas nos acercamos a la periferia se distinguen
barrios que emergieron en sus inicios como “asentamientos” ante la necesidad de vivienda, como

por ejemplo el barrio La Esperanza.

En la zona este ademas de encontrarse el Aeropuerto Internacional Dr. Horacio Guzman, alejado
del mismo se halla el barrio Las Pampitas, zona caracterizada por ser una urbanizacién popular,
aqui si bien las condiciones materiales de existencia son diversas, muchos que la habitan se

dedican a la agricultura.

La zona noroeste cercana a la Ruta Provincial N°47 es residencial y alberga habitantes con un
nivel socio-econdmico medio-alto, estos terrenos “son altos, los mas alejados de la zona de
perturbacion del aeropuerto, los mas proximos al area central y no son afectados por las
inundaciones” (Universidad Nacional de Tucuman, 1979 en Mealla 1995:97). Como todos los
espacios en las ciudades, este sector también es discontinuo ya que lo rodean barrios populares

a medida que nos alejamos del mismo.
Finalmente, podemos afirmar coincidiendo con Garcia Vargas (en Bergesio et al., 2008:4) que:

“(...) los barrios o &reas de la ciudad resultan significativos sélo en relacion con los
demas barrios 0 areas y con la ciudad en su conjunto, ya que son producto de una
geografia, una historia, una economia, una politica que se juega a distintas escalas y

nunca esta acabada’.
3.2 Un Gran Salto: Reconociendo a las y los jovenes y su practica.

En primer lugar, es sumamente necesario recordar que si bien se menciona el dato biologico de
las y los jévenes consideramos que la juventud no es una categoria definida exclusivamente por
la edad y con limites fijos de caracter universal, sino una construccién historica y social. Cada
sociedad, cada cultura, cada época define formas de ser joven y plantea la segmentacion social
por grupo de edad de muy variadas maneras: infancia, juventud, adultez y vejez, consideradas hoy
como “naturales”, son construcciones historicas. Entonces conceptualizar a las y los jovenes en
términos socioculturales implican dos cuestiones, una de ellas es no conformarse con
delimitaciones bilogicas, sino considerar que se hallan inmersos en una red de relaciones e
interacciones sociales multiples y complejas, y en segundo lugar, que no se constituyen como una

categoria homogénea, porque no comparten los modos de insercion en la estructura social y sus
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esquemas de representacion conforman campos de accion diferenciados y desiguales (Margulis,
2008; Chavez, 2010; Reguillo, 2012).

Como ya dijimos en el capitulo anterior, los traceurs y las traceuses'8 que protagonizan el Parkour
en la ciudad de Perico, son jovenes varones y mujeres de 13 a 26 afos de edad. Se encuentran
agrupados bajo el nombre Big Jump, cuya traduccion es “Gran Salto”, estd integrado por
aproximadamente diez varones y cinco mujeres, pero son frecuentes en la practica de cinco a siete
jovenes. Se identifican con un logo compuesto por tres muros paralelos que originalmente
representaban a sus tres fundadores, pero con la incorporacién de mas jévenes al grupo
individualmente le otorgan un sentido diferente y en algunos casos igual al inicial. Al respecto las

y los jovenes dicen:

Y los tres muros significabamos nosotros tres, pero después yo opte por un significado
menos egoista por asi decirlo, porque ya no éramos tres, sino tendriamos que hacer
montones de muros, este...para mi seria...va y ellos también lo tomaron lo mismo,
eh...que es el significado de las tres cosas que mas te importan o las tres cosas que mas

te gustan, que se yo la amistad, la felicidad y el dinero, ponele (Matias).
Autosuperacion, amistad, no me acuerdo bien (David Skrillex®).

Los tres muros quisieron ponerle porque era tema de amistad y no sé qué otra cosa, la
cual yo no le di mucha pelota porque no me gusta para nada, para mi los tres muros

significan los tres fundadores y me gusta asi como queda (Cristian Feetwolf).

Si bien las y los practicantes de Parkour en la localidad, en su vida cotidiana visten de diversas
formas, similares o totalmente distintas a la que usan cuando llevan a cabo la practica, en el

momento de realizarla el atuendo?’ que las y los caracteriza, aunque puede variar de acuerdo a

18 “Traceur: Practicante de Parkour. El femenino de traceur es traceuse” (Carb6 Gonzalez, 2013:56).

19 Se mencionan algunos/as integrantes de Big Jump por sus nombres y su posterior apodo, por decision de cada
uno/a de ellos y ellas.

20 Si bien la construccion del estilo es profundizada en el capitulo siguiente de esta tesis, es apropiado hacer un avance
de ello en esta instancia. El estilo es el complejo entramado de bienes y acciones que se ponen en uso y en produccion
para terminar conformando un nosotros y un otros, una pertenencia y una diferenciacién que se hace visible. El estilo
que se construye, carga una significacion de coherencia para quien lo constituye y ademas a quien lo porta lo convierte
en un individuo emergente en la historia local y del contexto epocal (Guzman et al.,2015). Lo mismo sostiene Reguillo
(2012:63)” La ropa, por ejemplo, cumple un papel central para reconocer a iguales y distanciarse de los otros; tiene
una potencia simbolica capaz de establecer diferencias entre los cuerpos juveniles, sobre los cuales una mirada

superficial podria leer homogeneidad”.
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‘gustos personales” o a lo que ellas y ellos consideran como ropa “‘comoda”, es en su mayoria
remeras y pantalones, tanto cortos como largos, de talla grande, algunas con el nombre y el logo
del grupo impreso, en el caso de las mujeres también optan por usar calzas deportivas. Con
respecto al calzado utilizan cualquier tipo de zapatilla que posean, deportivas o de suelas bajas.
En relacion con lo mencionado, son respuestas representativas y que se pueden identificar en las

entrevistas al resto del grupo, las siguientes afirmaciones:

Yo vengo como me siento comoda, pero a mi me gusta andar asi mas o menos con ropa

ancha (Florencia).

Yo diria que generalmente y las mas comoda seria la ropa ancha, pantalon ancho,
remera ancha porque aparte de verse bonito que eso es algo que viene con eso, es mas
cémodo, la mayoria de acé supongo que no le gusta tener ropa ajustada que le apreté
las piernas o por mas que sea libre a mi no me gusta sentir algo que me esta apretando

y yo prefiero ropa ancha porque es mas libre y es mas fresca en teoria (Matias).

Ropa ancha y cdmoda, nada de ajustado (Alex)

Yo en mi caso me gustan mas los pantalones que son babuchas y lo que mas me gustan

son los que son bien ancho (David Skrillex).

En cuanto al gusto musical?! entre las y los jévenes es variado, pero durante sus practicas suelen

reproducir musica electronica o hip hop. En consecuencia, Alex y Hernan Add sostienen:

Mira la mayoria del grupo le gusta el electro, yo no soy mucho del electro, soy mas del

metal (Alex).
Creo que es variado, pero menos la cumbia y el reggaeton (Hernan Add).

Las y los jovenes tienen acceso a la educacion publica, la gran mayoria se encuentra cursando el
nivel secundario y también desarrollan actividades laborales de caracter informal. Por ello
practican Parkour de lunes a domingos de las tres de la tarde hasta aproximadamente las ocho de
la noche, principalmente durante las vacaciones de verano e invierno, esto les permite frecuentar
con mayor constancia y practicar en presencia de la mayoria de sus integrantes. Iniciado el tiempo
escolar esta situacion se revierte, practican principalmente los sabados y domingos, mientras que
los dias de semana solo cuando es posible en los horarios que no coinciden con la institucion

escolar, sus trabajos u otras ocupaciones. De esta manera, las y los jovenes que viven el Parkour,

21 Aclaramos que nuestra tesis no estd enfocada en ésta area investigativa, pero que la mencion efectuada es

pertinente para la caracterizacion de las y los jovenes adscriptos al grupo Big Jump.
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entre las presiones sociales de estudiar o trabajar, no son “guerreros de fin de semana™?, porque

la practica ha tomado sus vidas (Leyden Rotawisky, 2013).

Todos los fines de semana, eh...de hecho cuando tengo que hacer tarea o algo, y en las
vacaciones de invierno y verano entreno todo el rato posible porque ya en la escuela
cuando...porque de lunes a viernes ya no puedo hacer porque estoy mas concentrado

en el estudio que en el Parkour (Hernan Add).

Los dias de semana...yo los dias de semana de tres a cinco porque trabajo y los fines
de semana todo el dia el dia domingo nada mas, el sabado la ayudo a mi mamé4 (David
Skrillex).

Cuando puedo durante la tarde nomas cuando se juntan, cuando trabajo a la mafiana
salgo como a las tres, cuatro de la tarde y vengo a entrenar a las cinco de la tarde, y

cuando trabajo a la noche si vengo temprano tres hasta las cinco (Cristian Feetwolf).

En el Parkour el desplazamiento por un trayecto no definido, de manera fluida, bella y eficiente, se
constituye en una de sus caracteristicas principales. Esta accion es denominada entre sus
practicantes como “Trazar’23. Para ello es necesario una serie de movimientos y técnicas precisas
de coordinacién, velocidad y equilibrio, que en su desarrollo generan nuevos recorridos y rutas por

los lugares habituales en la ciudad (Diaz, 2013; Leyden Rotawisky, 2013).

Como se dijo en el capitulo anterior, los espacios ubicados de manera dispersa en la ciudad de
Perico, en las que las y los jovenes despliegan los diversos movimientos que constituyen el
Parkour son principalmente la plaza 20 de Junio, la plaza del Aeropuerto, Paseo de Artesanos,
bodega de vinos abandonada, plaza San Martin, el jardin de la Empresa Jujefia de Energia
Sociedad Anénima (EJESA), plazas del barrio Santo Domingo y la plazoleta 19 de Abril; y cuando
es posible suelen recorrer sitios en ciudades aledafias a Perico. Aqui, el traceur y la traceuse
desestabilizan las identidades construidas sobre la ciudad, se enfrentan a los guiones sobre la
movilidad construidos a partir de corporalidades normativizadas, y transforman espacios

corporativos en lugares de sentido y creatividad (Leyden Rotawisky, 2015).

22 Esta expresion es tomada de Chris Rowat por parte de la autora, donde éste afirma que: “Guerreros de fines de
semana se encuentran en todos lados y estoy seguro de que conoces algunos de ellos. Son aquellos que trabajan de
lunes a viernes y usan sus fines de semanas para escapar y tratan de compensar sus semanas tediosas saltando
desde aviones o escalando en riscos en Gales” (Rowat, 2009, en Leyden Rotawisky, 2013:45).

23 Esta accion y la reconfiguracién de los espacios urbanos por parte de los practicantes de Parkour van a ser

profundizados en el capitulo 4 Y 5 de esta tesis.
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Los movimientos de base que comprende el Parkour pueden ser clasificados en: movimientos de
desplazamientos, saltos y recepciones, pudiendo ejecutarse en carrera o estatico (Lago Costas,
2016). Son incorporados y perfeccionados mediante constantes repeticiones, que van desde el
desarrollo de técnicas basicas primero, para luego combinarlas y complejizarlas. Ademas, estas
se constituyen en la materia prima de las performances de los traceurs y las traceuses y en valores

imprescindibles de un capital cultural hecho cuerpo (Scarnatto y Diaz, 2010).

En funcién de esta sistematizacion llevada a cabo Lago Costas (2016) y teniendo en cuenta que

algunos movimientos cambian de nombre de acuerdo a la zona geografica, aqui se los mencionan

conforme a la nominacién que manejan las y los jévenes:

Movimientos de Movimientos de Salto Movimientos de Recepcién
Desplazamiento
Kong Preci Recepcion basica
Doble Kong Preci Largo Recepcion de brazo

Pasavallas Recepcion de precision

Bajo valla

Pasavallas Lateral

Grimpeo 56

Rompemuiecas

Revers




A continuacion, se presentan ilustrados cada uno de los movimientos mencionados y su
correspondiente descripcion. Explicitamos que las figuras de los movimientos fueron extraidas del
trabajo cientifico de Lago Costas (2016). En cuanto al nombre de los mismos, como ya

mencionamos corresponden a la nominacién que manejan las y los jovenes periquefios/as.
Movimientos de desplazamiento

Kong: Consiste en saltar un obstaculo, como un muro de poca altura, dirigiéndose en carrera se

procede a apoyar las manos sobre el mismo para impulsarse y pasar las piernas entre los brazos.

0 O 2
) -

Doble Kong: Es utilizado para pasar dos 0 mas obstaculos ubicados en forma paralela. Se lleva
a cabo con la misma secuencia que el Kong normal, en carrera se impulsa con los brazos en el
primer obstaculo, inmediatamente se procede a apoyar las manos e impulsarse en el segundo

obstaculo, para finalmente pasar las piernas entre los brazos.
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|
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Pasavallas: En carrera se enfrenta el obstaculo de frente apoyando solo un brazo, que permanece

en esa posicion, hasta que se pasan las piernas por el mismo.
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Bajo valla: Se apoyan las manos sobre una barra o baranda, y se pasa por debajo de la misma

metiendo primero los pies, para luego terminar pasando el cuerpo entero.

Pasavallas Lateral: Es una variante del Pasavallas, pero esta consiste en correr paralelamente al
obstaculo. Se realiza apoyandose con una mano sobre la valla y cambiar de lado pasando primero
la pierna que va del lado del obstaculo, no la contraria, para finalmente dejar el cuerpo entero del

lado opuesto al que se corre.
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Grimpeo: Este movimiento se desarrolla primero realizando una recepcion de brazo,
inmediatamente se impulsa hacia arriba, ayudandose con los brazos y las piernas para finalmente

pasar el obstaculo.
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Rompemuiiecas: Este movimiento se realiza saltando el obstaculo con las piernas hacia adelante,

quedando en el aire en una posicion similar a estar sentado, rapidamente se apoyan las manos
sobre el mismo cuando ya paso gran parte del cuerpo y con ellas se impulsa para terminar pasando

completamente el obstaculo.
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Revers: Este se lleva a cabo apoyando una mano en el obstaculo para luego girar todo el cuerpo

en el aire hacia el lado del brazo apoyado, finalmente caer al otro sitio del muro bajo o valla.

Fuente: Fotografia de Leyden Rotawisky (2013) en colaboracion con Paula Saenz

Movimientos de Salto

2 =



Preci: Es un salto que se inicia en forma estatica impulsandose con todo el cuerpo desde el borde

de cualquier obstaculo hacia la orilla de otro. Se salta con los pies juntos o con un solo pie

g

Preci Largo: Este movimiento es una variante del Preci pero se inicia el movimiento a una altura

recepcionando con ambos.

superior a la del punto de recepcion.
(@)
Q
)

Recepcion basica: Este tipo de recepcion tras un salto consiste en flexionar las rodillas para poder

Movimientos de Recepcion

amortiguar el mismo, en ese instante la espalda debe ser inclinada hacia adelante, esto permite
que al caer el cuerpo no se dirija hacia atras y posibilita ademas efectuar inmediatamente un “Roll”,

que consiste en rotar el cuerpo hacia adelante sobre un hombro.
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Recepcién de brazo: Este tipo de recepcion se realiza yendo en carrera hacia un muro, al hacer

un salto de apoyan en la pared los pies, aprovechando ese impulso inmediatamente se debe
agarrar con las manos la parte superior del obstaculo. Una vez realizado esto se puede efectuar

un “grimpeo” para terminar de pasar el muro.

o

Jq )

Recepcion de precision: Tras un “Preci” en carrera o estatico se trata de recepcionar con la punta

de los pies juntos el borde de un obstaculo.
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Finalmente, es de trascendencia sefialar que estos movimientos también son combinados de
variadas maneras de acuerdo a la iniciativa de su practicante, por ejemplo: un Kong puede ser

combinado con un Preci, creando de esta forma un “Kongpreci”24,

st & f LN

3.3 “En el Parkour no se compite, se comparte”25

A partir del reconocimiento en las entrevistas y dialogos no formales de que las y los jévenes
expresan una clara oposicion entre el Parkour y el deporte, consideramos que lo evidenciado no
es un dato menor y merece un analisis. Para ello, es apropiado, en primera instancia, exponer lo
que ellas y ellos dicen al respecto. Asi es respuesta representativa del resto del grupo, la

afirmacion que llevo a cabo Matias:

Para mi lo que no es principalmente una competicion, lo que me agrada del Parkour es
que lo diferencia de otros deportes y lo convierte en una disciplina que depende de cdmo
quieras tomarlo, porque algunos lo toman como deporte, otros como disciplina (...) Es
una disciplina para mi porque mas que nada no consiste en competir contra el otro como
seria un deporte, seria mejorarse a uno mismo, competir con uno mismo mas que nada,
no contra los demas, porque todos tienen un nivel diferente o todos tienen cosas que
quieren sacar diferentes, pueden tener destrezas o no se destrezas, habilidades, agilidad
0 puede ser que algunos les guste otras cosas, a otros otras. Y eso es lo que me gusta
porque el Parkour es como completo en teoria, utiliza muchos saltos, precision
eh...después corridas eh...basicamente todo para un deporte o una disciplina, yo lo

considero mas una disciplina (Matias).

Hay que tener en cuenta que, si bien la palabra deporte es definida en los diccionarios de la lengua
espafiola como “Recreacion, pasatiempo al aire libre. Ejercicio con pruebas de agilidad, fuerza y
destreza” (Diccionario de la lengua espafiola, 2009:221) como afirman Carballo y Hernandez

(2002-2003) el concepto es polisémico, va mas alla de su etimologia, por lo tanto sus significados

24 | a figura del Kongpreci fue elaborada por nosotros utilizando las figuras independientes de ambos movimientos
de Lago Costas (2016).
% Frase de Matias, practicante de Parkour e integrante de Big Jump.
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varian. Asi, “El deporte encierra en si mismo enormes singularidades estrechamente unidas a las
especificaciones culturales, econdmicas, politicas y sociales del grupo o comunidad social en
donde se asienta” (Garcia Ferrando et al., 1998:33). Por esto es dificil acotar su concepcion debido
a la creciente diversificacion del mismo, expresada en la emergencia de nuevas practicas y nuevas
acepciones que relativizan aquellas que corresponden a lo que se podria denominar como deporte

tradicional (Garcia Ferrando et al., 1998).

Sin perder de vista esta cuestion, uno de los valores tradicionales de la cultura deportiva que
expone Garcia Ferrando et al. (1998) es de suma utilidad para responder a la problematica y
totalmente coherente a la oposicién expuesta. De esta forma, es la Competencia el primer gran
valor destacable en el deporte y el mas claro indicador de diferencia con respecto al Parkour. Esto

se encuentra vinculado a lo que las y los jovenes consideran como deporte:
Un deporte es donde se enfrenta un equipo contra otro (Hernan Add).

Por la competicion, porque en un deporte uno mayormente intenta llegar en primer lugar

0 que se yo ganarle al otro equipo 0 ganar a otra persona (Matias).

La competencia consiste en el enfrentamiento entre adversarios individuales o colectivos y la
preparacion de cada uno de ellos y ellas va encaminada a ese momento del acto deportivo 63
(Ferrando et al., 1998). Mientras que el Parkour para las y los jévenes, no presenta una adhesion

a este valor, sino su practica se halla asociada al desafio “con uno mismo” y no con los otros.

En el deporte competis, en cambio en lo que es el Parkour vos tratas de superarte a vos

mismo (Florencia).

Es una disciplina para mi porque mas que nada no consiste en competir contra el otro
como seria un deporte, seria mejorarse a uno mismo, competir con uno mismo mas que

nada, no contra los demas (Matias).

Esto a su vez manifiesta una relacion del Parkour con la idea de Progreso, otro valor deportivo
expuesto por Ferrando et al. (1998) y vinculado a la competicion. Este puede ser tomado para

comprender el fendmeno social, pero apartandolo en todo momento del ambito competitivo.

El Progreso surge como un espiritu de superacion constante, un estimulo sumamente positivo
para la formacion de las personas, acompafiado de un trabajo sistematico que implica el constante
sacrificio para la consecucién de cualquier objetivo deportivo (Ferrando et al., 1998). En el Parkour

esta idea se expresa en la busqueda permanente de la “superacion de uno mismo” o lo que sus



practicantes llaman “autosuperacion™6y en el trabajo constante de entrenamiento que les permite
concretar ciertos objetivos, como por ejemplo, lograr desarrollar algun movimiento de mayor
complejidad. En consecuencia, esto se halla sumamente ligado a “una conducta disciplinada,
metddica, persistente, de cuidado y control del cuerpo y la mente, en base a unas técnicas bien

definidas, ensayadas y automatizadas” (Scamatto y Diaz, 2010:10).

Mientras que la competencia con “su caracter de contienda civilizada permite comparar grupos,
establecer rivalidades y validar jerarquias” (Ferrando et al, 1998:82), el Parkour se resiste a esto
y asume como valor troncal de la disciplina el “compartir”. Lo que posibilita el desarrollo de
interacciones en las que “predomina una tendencia hacia el intercambio horizontal de los saberes
y experiencias” (Scarnatto en Cachorro, 2013:273). Esto lo expresan claramente Hernan Add y
David Skrillex:

En el Parkour no se competia y en el deporte siempre se agarraban a pelear y todo eso.
En el Parkour no porque en el Parkour se ayudan entre todos, si no puede uno le ayuda

y poco a poco va avanzando (Hernan Add).
No hay competencia, aca es compartir movimientos (David Skrillex).

Como afirma Pierre Parlebas el deporte puede ser definido desde su institucionalidad (Parlebas,
1993, en Carballo y Hernandez, 2002-2003). Teniendo en cuenta lo mencionado, podemos afirmar
que el Parkour se diferencia de la logica deportiva dominante, porque se ubica al margen de
cualquier institucion tradicional y la practica es coordinada y regulada por sus mismos practicantes
(Scarnatto en Cachorro, 2013). Aunque en algunos casos se institucionalizé la practica generando
entidades como la Asociacién de Parkour Libres del Sur en la ciudad de Avellaneda, Argentina, la
asociacion inglesa Parkour Generations o la inclusién de la disciplina en algunos eventos de
deportes extremos como los X-Games, Red Bull Art of Motion, “Ultimate Parkour Challenge”
organizado por la cadena televisiva MTV junto con la World Freerun & Parkour Federation (WFPF),
no representan la tendencia que caracteriza esta practica sino manifiestan la intencién de las
industrias culturales de introducirla al mercado (Carbé Gonzales, 2013; Scarnatto en Cachorro,
2013; Schargorodsky, 2015). Ademas, no es menor el numero de traceurs y traceuses que

continian alejados de estos marcos de organizacion, como es el caso del grupo en estudio.

% | a “autosuperacion” es el axioma fundamental de los traceurs y las traceuse. Esto implica la preparacién mental y
fisica para lograr superarse cada dia mas. Entonces, para hacerlo no es suficiente un cuerpo fuerte, sino se necesita

también de la fuerza mental para superar obstaculos, dolores y miedos (Scarnatto y Diaz, 2010).
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Finalmente, podemos evidenciar que ‘la competicion, expresion formal del acto deportivo por
excelencia, esta siendo cuestionada en los ultimos tiempos” (Ferrando et al, 1998:87) lo mismo
sucede con el caracter institucional del deporte. Son las y los jovenes quienes ponen en crisis
estos valores y es a través de sus impugnaciones, sus estrategias, sus percepciones del mundo,
que construyen un texto social que espera ser descifrado: el de una politica que busca hacer del

mundo, un mejor lugar para vivir (Reguillo, 2012).
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Vivir el Parkour: Narrar la
practica y las ciudades desde los
cuerpos, los géneros y los
estilos

“Los cuerpos en su devenir requieren de un espacio de existencia, espacio que les da su sello y

su marca y, al mismo tiempo, esos cuerpos construyen la historia del suelo que habitan”

Garcia Canal Maria Inés, 1998

Capitulo 4



Es sumamente importante comprender los fendmenos sociales desde el punto de vista de sus
protagonistas, solo de esta forma se pueden rescatar sus perspectivas acerca de las cuestiones
que las y los preocupan, interesan, motivan, enorgullecen y averglenzan (Guber, 2013, 2014).
Como parte de ello consideramos necesario exponer en este capitulo una descripcién y analisis
de como las y los jovenes viven su practica y los diversos procesos socioculturales que emergen
y se hacen explicitos en su irrupcion en los espacios urbanos. De este modo, trazamos el lugar
que el Parkour ocupa en la vida de las traceuses y los traceurs periquefios/as, como asi también
la interaccion al interior del grupo y con otros/as adscriptos/as entorno a esta practica. Luego,
vinculado a lo anterior, nos enfocamos en la forma en que las y los jovenes adscriptos/as al Parkour
narran su practica en la ciudad, cdmo recorren la misma, como les dan sentido a sus trazos,
componen los espacios y se construyen a si mismos, atravesados completamente por procesos

estilisticos, corporales y de géneros.
4.1 El Parkour en la vida de las y los jovenes

Para los traceurs y las traceuses el Parkour no es una moda, es una forma de vida, que “es
significada y resignificada por estos/as jovenes y tomada como un elemento inseparable de su
mundo subjetivo” (Pifia Narvaez, 2007:171). Como tal no puede estar por fuera de la vida cotidiana,
ya que es el medio en el que se desarrolla, expresa y comunica un saber propio de su espacio
(Arias Sanabria, 2011).

Es mas que un deporte, mas que una disciplina digamos, es una forma de vivir porque
lo usas en todo en tu vida porque te ayuda en el cuerpo, en la mente, te ayuda a todo
digamos o sea es todo preparacion mental, corporal, es una gran ayuda, para mi es eso

viste es mas que un deporte digamos (Alex).
Un estilo de vida, una forma de relajarse, una forma de expresarse (Augusto).

El Parkour para mi... ahora para mi el Parkour es una forma de vida, antes lo veia asi
como un pasatiempo viste, pero ahora ya no, ahora lo veo mas como que si o si tengo

que hacer Parkour para sentirme bien (Hernan Add).

Un valor muy grande la verdad porque es algo a lo que le dedico mucho tiempo y a lo
que le dediqué mucho tiempo y ya a casi a dos afios de venir a entrenar casi todos los

dias es como algo que ya no puedo dejar de hacer (Matias).

Esta practica corporal las y los “ayuda” a resolver, en parte, sus conflictos. Es a través de ella que

‘bueden proyectar una respuesta o “solucién” cultural diferente a los problemas a los que se
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enfrentan” (Hall y Jefferson, 2010:76). Es relevante mencionar que las culturas juveniles?” urbanas
“son solo una de las distintas respuestas que los jovenes pueden tomar frente a la situacion en la

que se encuentran” (Hall y Jefferson, 2010:142).

Es la disciplina que te ayuda a liberarte de la mejor manera al igual que algunos se liberan
pegando otros se liberan con la musica, para mi el Parkour es la forma de liberar todo el

estrés que tenes, el enojo, la emocion, te hace olvidar los problemas (David Skrillex).

Para despejarme, lo que es lo del estudio no porque estoy muy bien ahi, lo que si por

alguna pequefia pelea en familia viste, eso no mas (Florencia).

(...) es algo que para mi me ayuda a tener mas conocimiento de mis miedos y de mis
capacidades porque al perder el miedo aca o al desestresarme aca en mi casa ya es
diferente viste, 0 sea ya vuelvo mas relajado, mas tranquilo, es como un método de

relajacion también, es para desestresarse (Matias).

El Parkour es aquella alternativa que les brinda otra posibilidad de construir formas de ser,

aprehender e intervenir en el mundo. Las y los jévenes adscriptos/as a la practica son agentes 68

activos/as en sus vidas y en sus entornos, son comunicadores/as y productores/as culturales.
Como afirma Reguillo (2012) ellas y ellos se constituyen en sujetos/as de discurso capaces de
movilizar los objetos sociales y materiales, es decir, que tienen un papel activo en la negociacion

con las instituciones y estructuras. Las traceuses y los traceurs como tales comunican:

La no competicién, el comparierismo, la auto-superacion, eh...no en encontrarse uno
mismo porque para mi no se trata de eso, para mi se trata de crearse uno mismo, porque
es diferente, vos no sabes quién sos si no hiciste nada en tu vida, por eso para mi es
crearte a vos mismo. Eh...el Parkour en lo que es en pensamiento y sentimiento, no es
tnicamente en el movimiento, sino que esta en la persona porque por ejemplo para los
obstaculos de la vida diaria vos teniendo esa nocion de nunca darte por vencido y tratar
de siempre mejorar eso es lo que te va a ayudar en la vida diaria, va lo que te queda

para tu vida cuando en algtin momento ya no haces Parkour (Matias).

Auto-superacion nada mas (...) La auto-superacion es ensefiarle que a los demas que

quieren aprender que si se puede, que es cuestion de perder miedo, de tenerse

27 Las Culturas Juveniles son consideradas por Feixa como “Conjunto de formas de vida y valores caracteristicos y
distintivos de determinados grupos de jovenes. Manera en que las experiencias Sociales de los jovenes son
expresadas colectivamente mediante la construccion de estilos de vida distintivos, localizados fundamentalmente en

el tiempo libre, 0 en espacios intersticiales de la vida institucional” (Feixa, 1999:269).



confianza, con esa auto-superacion no solo se puede aprender cosas en el Parkour sino

también en la vida (Cristian Feetwolf).

Vivir el Parkour y sobre todo ser joven, implica ser destinatario de calificaciones y
estigmatizaciones?8. En base a esto hacer Parkour es “vandalismo”, realizar “algo malo”, propio de
un/a joven “Peligroso”2. Asi, en ellas y ellos se fijan los miedos, la desconfianza y las inquietudes
provocados por la vulnerabilidad en diversos 6rdenes sociales. Se las y los hace responsables
directos de la inseguridad en las ciudades. Este conjunto de representaciones tiene una estrecha
y directa vinculacion con los medios de comunicacion3? quienes criminalizan a las y los jovenes y
sus préacticas, reforzando de este modo un imaginario que atribuye a la juventud el rol de “enemigo
interno”, de “chivo expiatorio” (Reguillo, 2012). Precisamente, la problematica se evidencio al

preguntar a las traceuses y a los traceurs sobre qué no es el Parkour, a lo que afirmaron:

¢Para mi que no es el Parkour? Una mala apariencia, para mi el Parkour no es como
cualquier arte urbano que hace dario, porque hay artes urbanos que hacen dario (...) El
grafiti no es malo pero hay ofras personas que hacen mal el grafiti porque dibujan
cagadas que no tienen que ser, bueno lo mismo en el Parkour, en el Parkour hay gente
que decide mostrarte algo bueno, ensefianza, respeto, porque aca nosotros a veces
podemos hacer bromas pero también te ensefiamos respeto y en otro lado no es grupo
de Parkour pero son atletas (...) se meten en lugares abandonados o hacen delitos, se
suben a casas y eso como que dan a entender que el Parkour tiene una mala apariencia
(David Skrillex).

28 “Goffman define como “estigmatizado” al individuo que presenta un atributo que lo descalifica en sus interacciones
con el otro. Este atributo que lo desacredita consiste en una distancia respecto de las expectativas normativas de los
otros a propdsito de su identidad” (Nizet y Rigaux, S/d: 33).

29 El joven como ser peligroso “es sospechoso, carga por su estatus cronolégico la marca del peligro. Peligro para é/
mismo: irse por el mal camino, no cuidarse; peligro para su familia: trae problemas; peligro para la sociedad: no
produce nada, no respeta las normas.” (Chavez, 2010:79-80)

30 Un ejemplo de la criminalizacion de las y los jévenes y sus practicas la podemos ver en la siguiente nota:

http://www.diarioveloz.com/notas/124744-por-que-los-graffitis-son-un-acto-vandalismo
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Que el Parkour no se usa...que piensan mal ustedes, que eso no se usa para robar, que
tampoco somos unos villeros®' ni nada parecido, que el Parkour solo se usa para el bien
(Hernan Add).

El Parkour no es vandalismo ni algo que utilizamos para robar como todo el mundo

piensa, que en el Parkour no se compite, sino que mas se comparte (Matias).

En el Parkour las y los jovenes encuentran un espacio de interaccion entre pares, donde se
consolida un grupo que socializa sentimientos, comunica sus vivencias, construye narrativas y -
como sostiene- Leyden Rotawisky (2013) exhiben una dimensidn trasgresora que intenta
incorporar las ciudades como lugares de encuentro e identificacion. Por lo cual, las traceuses y los
traceurs en esta instancia encontraron “amigos/as”, ‘una segunda familia”’, “hermanos/as”,

‘compafieros/as”:

Amigos, hermanos, comparieros que siempre cuando yo los necesito y eso van a estar

ahi, me van a aconsejar, siempre estan (Florencia).
Compafierismo (Brenda).

Amigos que valen la pena, amigos que valen la pena porque no son esos amigos que te
llevan por mal camino o que te defraudan o que te mienten, son amigos que van a estar

ahi siempre (David Skrillex).

Amigos muy pero muy buenos, va no sé si amigos, llamarlos hermanos viste, y una
segunda familia que sé que puedo confiar en todos ellos, sé que me van a ayudar

necesite algo, todo eso (Hernan Add).

Como la interaccion entre las y los jovenes y con otros/as adeptos/as a la practica es una cuestion
relevante, a continuacion, la abordaremos en dos ejes, que se relacionan y dialogan entre si: a)

La interaccion entre ellos y ellas, b) La interaccion con otros/as trazadores/as.

4.1. a) La interaccion entre ellos y ellas

31 La reproduccién de esta nominacién legitima las estrategias de delimitacidn, orientadas a la definicién y constitucion
de un otro. Estas son desarrolladas mediante una desvalorizacién lingiistica referida a conductas, practicas, estilos,
gustos y lugares de residencia. De esta manera, se le otorga a la distancia un orden natural, obvio e incuestionable.
Ademas, de que se expresa una lucha clasificatoria que dispone la indudable diferencia entre lo que es propio y lo

que es ajeno, entre lo que es adecuado y lo que no lo es (Elbaum en Margulis, 2008).
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El encuentro e interaccion32 entre las traceuses y los traceurs integrantes del grupo en estudio es
sumamente importante. A partir de ello comparten y construyen codigos, formas de organizacién,
surgen y se negocian conflictos, se asumen o rechazan roles, es decir, narran y viven su practica.
De esta manera, expondremos estos aspectos como forma de continuar reconociendo el Parkour

en la vida de estas y estos jovenes.

Durante el trabajo de campo se observo que las y los jovenes tienen cddigos en comun, uno de
ellos es la manera de saludarse deslizando las palmas para luego chocar los pufios. Este se
constituye en un ritual de acceso que marca el acercamiento o el alejamiento en la interaccion
(Baylon y Mignot, 1996). A su vez este cddigo es usado como forma de celebrar cuando logran
realizar un nuevo movimiento. También, podemos considerar como un lenguaje especifico “trazar’,
ya que todo aquel o aquella ajeno/a la practica no puede comprenderlo en su totalidad, lo que
pareceria demarcar quien es traceur o traceuse y quién no. Ademas, este codigo verbal es comun

no solo en el grupo en estudio sino entre todas y todos los practicantes de Parkour.

La interaccion entre las y los jovenes es considerada como “buena”, en este marco comparten
experiencias y diversas actividades, se explican los movimientos y los celebran cuando son
logrados, se preocupan y se asisten cuando alguno/a de ellos o ellas cae ante un movimiento.
Expresan una cierta “unidad” en el interior del grupo, pero esto no debe acarrear la idea de que no

existen conflictos.

Es una buena relacion, somos muy unidos, bastante unidos dentro de todo, siempre
salimos a...o sea fuera del entrenamiento salimos a pasear, salimos a comer a algin
lado, compartimos mas que un entrenamiento, que Serian charlas o alguna gaseosa,

alguna pizza, alguna salida, todo, somos unidos digamos (Alex).

Sinceramente algunas veces es tranqui y algunas veces no, mas porque uno quiere
entrenar en un lugar y otros quieren ir a entrenar a otro lugar, pero después ya fuera del
entrenamiento y todo, cuando nos sentamos ahi si compartimos mucho, compartimos
muchas cosas, compartimos, asi como es viste, todo eso, pero si nos llevamos re bien
todos (Hernan Add).

Como afirma Goffman, la interaccidn no es una escena de armonia (Goffman, 1953, en Baylon y
Mignot, 1996), por lo tanto, los conflictos existen entre las y los jovenes, porque las relaciones

32 “| a interaccion social puede definirse en sentido estricto como aquella que se da exclusivamente en las situaciones
sociales, es decir, en las que dos o mas individuos se hallan en presencia de sus respuestas fisicas respectivas.”
(Goffman, 1983, en Yves Winkin, 1991:173).
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entre los/as individuos son siempre relaciones de fuerza (Boltanski, 1973, en Baylon y Mignot,
1996). Estos se presentan principalmente en el momento de decidir a qué lugares ir a practicar y
a cuales no. De acuerdo a lo observado en el trabajo de campo, se organizan para resolver los
conflictos agrupandose entre aquellos y aquellas que quieren ir a un mismo lugar, solo en ciertos

casos algunos/as seden y terminan dirigiéndose todas y todos a un unico sitio.

Claro, por ejemplo, no sabemos a donde ir viste, uno quiere ir alla u otro quiere venir aca
y lo hablamos y tratamos de venir aca y después ir al otro lugar al que queriamos ir o

hay algun grupo que se va para alla y el otro...después nos juntamos (Florencia).

Algunas veces cuando uno quiere ir a un lugar, uno dice si, después otro salta diciendo
que va a otro lugar y esos raras veces dicen... va... algunas veces dicen jAh bueno

vayamos todos ahil y vamos todos (Hernan Add).

Eh...conflicto entre pelea no, pero conflicto en el que se bajan ya no quieren ir y se
aburren si. Ponele queremos ir a un lugar y todos decimos: jNos vamos a Palpala! Y uno
se baja, el otro se baja y otro porque se han bajado dos también se baja y asi hasta que

ninguno va (David Skrillex).

Las traceuses y los traceurs sostienen que en el grupo no hay jerarquias, no existe un lider, sino
las decisiones son tomadas a partir de un consenso entre todas y todos, lo que manifiesta la
ausencia de “una forma asimétrica y verticalista de establecer relaciones y una des-centralizacion

en la toma de decisiones” (Chavez, 2010:208)
Cualquiera puede tomar decisiones (Hernan Add).
La decision la tomamos unanime (Matias).

Entre todos participamos, entre todos tiramos opiniones, que al Aeropuerto, que a
Palpala, que a la plaza o que nos quedemos aca, algunas veces vamos a Santo Domingo

también a entrenar viste (Alex).

Es relevante mencionar que esto fue pactado desde un principio entre los tres fundadores del

grupo: Nahuel, Matias y Facundo.

Si que no iba a haber un lider. En teoria éramos los tres los lideres, pero a mi no me
gusta el tema del lider, o sea un lider que elige el solo las decisiones no, yo prefiero
preguntarles a ellos si quieren 0 no y hacerlo si quieren o no, si la mayoria quiere sino

no (...) nosotros dijimos que no decidiriamos entre nosotros sino entre todos (Matias).

72



Sin embargo, se evidencié que aunque mencionan la ausencia de un lider, los fundadores de Big
Jump, son influyentes a la hora de tomar decisiones. Este rol esta dado principalmente por ser los
creadores del grupo, por la experiencia y antigiiedad en la practica y el contacto con traceurs

fundadores de otros grupos.

Mmm...a veces si a veces no, a veces entre Facundo, Matias hay ideas que se yo de ir
a algun lado como Matias y Facundo son los que mas se hablan con los de Jujuy o
Palpala son los que ellos quedan en ir a visitarlos y son los que nos avisan después
confirmando de que si vamos a ir, capaz que si hay una especie de liderazgo aunque
ellos no lo admitan hay una especie de liderazgo (...)Ellos proponen, nosotros decimos
si, noy bueno yo lo veo asi, un poco de liderazgo tienen porque después nadie del grupo
se pone a hablar con los demas y decir jChe vamos a tal lado! o jNos juntemos para

hacer tal cosa! (Cristian Feetwolf).

Por ultimo, podemos mencionar que este liderazgo al ser rechazado o no asumido en su totalidad
por los fundadores, conlleva conflictos entre algunos y algunas de las y los integrantes que

identifican necesidades de organizacidn en el interior del grupo. Al respecto David Srillex expresa: 73

La verdad que no se toma como lider pero si se toma como alguien que deberia tomar
el cargo en el grupo, como que estamos pensando en que los que fundaron el grupo
tendrian que tomar un cargo porque no se hacen responsables, tendriamos que
progresar como grupo, como que necesitamos que alguien haga la punta
(...)Necesitamos un espacio®, lugar, material y alguien que vendria a ser el fundador
tiene que hacerse cargo, pero ninguno se hace cargo asi que por lo tanto lider no hay.
Digamos que no hay un lider, pero hay una figura en la cual todos siguen porque fue el
primero y esa figura no muestra una buena apariencia, esa figura es irresponsable en
ese sentido. (...) Tendria que ser mas responsable porque es una figura principal del
grupo, esa es mi opinion.

¢Esa responsabilidad que abarcaria?

Vestimenta, ofra seria fecha y hora de entrenamiento porque hay personas que no

pueden, organizacion del lugar en el que podemos ir (David Skrillex).

4.1. b) La interaccion con otros/as trazadores/as

33 La necesidad a la que aqui hace referencia es la construccion de un “Spot”, punto que sera tratado en el capitulo 5
de esta tesis. Igualmente, es relevante mencionar que este se constituye como un punto de reunién y préactica.
Asimismo, el vocablo inglés es cominmente utilizado en deportes como el Surf y Windsurf, ademas de ser empleado

tanto en publicidades, como en otras practicas urbanas como el graffiti (Scarnatto, en Cachorro, 2013).



Vivir el Parkour no solo conlleva la interaccion entre los y las integrantes de un mismo grupo, sino
también con traceuses y traceurs de diversas localidades y de diferentes puntos del pais34. Estos

encuentros asumen sentidos que son sumamente interesantes.

La llegada de practicantes de localidades cercanas no es algo menor, los y las integrantes de Big
Jump los/as esperan en la terminal de colectivos, los/as acompafian cuando deben irse, e incluso
si estos/as piensan quedarse mas dias en la ciudad, algunos/as de los traceurs y traceuses
periquefos/as los/as reciben en sus casas, esto sucede incluso cuando ellas y ellos viajan a otros

sitios.

En estos momentos de encuentros e interaccion cara a cara (cuerpo a cuerpo) el principal sentido
que adquieren es el de compartir experiencias, ideas, saberes y logros en un marco de solidaridad
y fraternidad (Scarnatto, en Cachorro, 2013). EI Parkour “los y las une” y esto lo expresan

claramente Alex y Cristian Feetwolf:

También es bastante buena, nos llevamos bien entre todos, el Parkour te une digamos
0 Sea conoces gente entrenando y no sé gente que tiene un entrenamiento mas
avanzado, que entrenan de hace mas afios, que te ayudan, que te dan algunos consejos

y te das cuenta que todos estan para ayudarte y para que vos también progreses (Alex).

Y como te puedo decir jRe buena onda! Grupos asi como que se yo tipo hippies viste, re
hippies, todos ya nos conocemos, que se yo el Parkour como que retne a todos, como
que todos somos familia y todos te reciben con buena onda, nos saludamos bien, nos
hablamos, compartimos el secreto de algtin que otro movimiento, nos ensefiamos entre

Si, podria verse como una familia entre todos (Cristian Feetwolf).

Estos encuentros son vividos de diferentes formas, en especial por las mujeres del grupo en
estudio. Ellas se sienten “incomodas’, no tienen “confianza”, esto a su vez les impide practicar con
tranquilidad, debido a que “no conviven con ellos y ellas” y a algunos/as no los/as conocen. Sin

embargo, con aquellas y aquellos que interactuan con frecuencia lo mencionado no sucede.

En mi opinidn no sé yo cuando estoy con otros grupos no siento la misma confianza que
con éste grupo, por eso cuando vamos asi yo como que no los hablo mucho, trato de
alejarme, no sé porque debe ser que no convivo mucho con ellos y no tengo esa
confianza, solamente eso, pero si ellos me vienen a hablar bueno les voy a responder

(Florencia).

34 Este ultimo se lleva a cabo en las RT (Reunion deTraceurs).
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Si me siento incomoda y no puedo practicar, no puedo practicar (Brenda).

Es relevante mencionar que en estos encuentros cumplen un papel importante los fundadores de
los grupos, desde pactar el mismo hasta iniciar la interaccion cuando se encuentran. Aqui, se
define la situacion, esto conlleva una distribucion de los lugares y los papeles ocupados por cada
uno/a y una cierta forma de accion (Baylon y Mignot, 1996). Son en estas situaciones en las que
se manifiesta nuevamente que el rol de “lider” si bien es rechazado, por lo menos en el grupo en
estudio, es explicito en la interaccion entre los y las integrantes de un mismo grupo y con otros y

otras practicantes.

Podemos afirmar que en sus interacciones las y los jévenes “‘comparten y construyen un conjunto
de significados y sentidos que orientan y justifican sus practicas. Ademas, articulando simbolos,
imégenes y acciones, construyen sus formas de ser y estar en la ciudad” (Scarnatto, en Cachorro,
2013:280). Hay que destacar que mientras diversos sectores de la sociedad continuan diciendo
que las y los jovenes “no hacen nada”, que “estén en la pavada”, que “no apuestan al futuro”, ellas

y ellos pasan organizados por la puerta de su casa (Chavez, 2010).

4.2 Componer las ciudades: Cuerpos, géneros y estilos en trazos ludicos e
itinerantes

Como forma de continuar con la descripcion y el analisis de como ellas y ellos viven su préactica y
su irrupcién en los espacios urbanos podemos sostener que es notable que las traceuses y los
traceurs elijen principalmente espacios abiertos para sus encuentros y trazos. Si bien las distintas
cualidades de los espacios influyen sobre la interaccidn de los grupos sociales y a su vez estos en
las determinaciones espaciales respectivas, los espacios abiertos permiten una vinculacion
extensa y libre de interaccién, su amplitud brinda mdltiples posibilidades de uso y despliegue fisico,
ademas las y los jovenes perciben la libertad de establecer sus cddigos de interaccidn sin
restricciones de los adultos y en mayor grado que otros espacios mas acotados y pautados
respecto de las practicas posibles (Mendes Diz y Schwarz (2012). Esta amplitud también implica
la coexistencia en los espacios urbanos con otros y otras jovenes, adultos y adultas, nifios y nifias,
cada uno/a de ellos/as como afirma Chavez (2010) con diferentes y desiguales historias de vida,
diversas formas de apropiacion y uso de los espacios, protagonistas de ciudades, constituidas por
procesos, interacciones, relaciones, conflictos, choques, armonias y flujos. Lo mismo afirmd

claramente Valera (1999):
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“Ciertamente, la complejidad social de nuestras ciudades conduce a que numerosos
grupos con diversas motivaciones y necesidades espaciales deban coexistir, convivir y
compartir el espacio urbano. Es precisamente esta diversidad la que hace de este
espacio un entorno altamente dinamico, vivo, plurifuncional y fascinante. Pero también,
a menudo, un lugar donde el conflicto de intereses y actividades se revela bajo
manifestaciones mas o menos latentes, donde las diversas interpretaciones del entorno,
las diversas manifestaciones territoriales, los diversos significados ambientales entran

en competencia” (Valera, 1999:9).

Son en estos espacios donde, coincidiendo con Villagran Zaccardi y Scarnatto (2011) las traceuses
y los traceurs pueden desarrollar en las ciudades dos tipos de trazos: Por un lado, aquellos
disefiados y efectuados para trasladarse de un lugar a otro de las ciudades, disputando y
resignificando las maneras tradicionales de ser peatdn. Por otro lado, los recorridos realizados en
una arquitectura urbana en particular, que presente desafios atractivos. “Esta segunda categoria
de recorridos suelen ser un eje central de sus practicas, al punto de convertirse, dichas estructuras,
en sus sedes o paradas urbanas” (Scarnatto, en Cachorro, 2013:275). Esta Ultima es la que llevan
a cabo las y los jovenes de Big Jump con frecuencia, permanecen por un tiempo indeterminado
en alguno de los sitios mencionados, practicando los diversos movimientos y buscando
constantemente la “autosuperacion”, luego se trasladan a otros espacios y contintan efectuando
sus destrezas. De esta manera, “independientemente del tipo de recorrido que se emprenda, sera
afrontado con un conjunto de saberes corporales que son pensados y practicados de acuerdo a
las diferentes estructuras urbanas que se pretenden superar” (Villagran Zaccardi y Scarnatto,
2011:9).

Las estructuras urbanas terminan siendo, a su vez, funcionales a los movimientos, es decir, que
van a existir sitios que por sus rasgos posibilitan en mayor medida desarrollar un determinado tipo
de movimiento. Esto influye de algin modo en la eleccion de los lugares, de acuerdo a que
movimiento quieren potenciar y practicar mas. Hay que destacar que cuando practican no lo hacen
todos juntos y juntas en un solo sector del lugar donde se encuentran, sino cada uno y una de

acuerdo al movimiento que quiere desarrollar busca el sitio mas apto para realizarlo.

Si varia el entrenamiento porque digamos en la bodega tenes muros para escalar o sea
practican todo escalada y en los huecos son los Precis, eso es lo que mayormente se
practica en la bodega y después en lugares como EJESA o el Aeropuerto es todo el
trazo, después en la plaza central es Tricking que son movimientos con patadas o algo

asi, no tengo muy definido eso (Alex).
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Como afirmamos en el capitulo anterior en el Parkour el desplazamiento por un trayecto no
definido, de manera fluida, bella y eficiente, es denominada entre sus practicantes como “Trazar”.
Para ello es necesario una serie de movimientos y técnicas precisas de coordinacion, velocidad y
equilibrio, que en su desarrollo generan nuevos recorridos y rutas por los lugares habituales en las
ciudades (Diaz, 2013; Leyden Rotawisky, 2013).

Yo veo trazar es sequir...avanzar de un lugar a otro con sus propios movimientos, o sea
trazar es la fluidez de cada uno, el movimiento de cada uno, no es seguir a alguien, no
es copiar los movimientos de alguien, o sea si podés ver videos y querer intentar algo

que viste, pero o sea eso ya no seria trazar (Alex).

Asi, trazar no va a consistir en repetir o reproducir el desplazamiento de otro/a, sino en la
composicion individual que cada uno/a produzca o construya en los espacios3. En este proceso
subjetivo, y mas alla del significado técnico de esta accién, componer las ciudades y un trazo

conlleva inherentemente sentimientos que le dan sentido.

Siento mucha paz, siento que mas alla de que me canse, mas alla de que a veces termine
echo mierda tirado en mi cama dos dias siento bastante paz, me relajo mucho trazando

y mas cuando trazas escuchando musica te relaja mucho, muchisimo (Alex).

Totalmente libertad, libertad por todos lados porque es una manera de empezar a
moverte por todos lados y vos sentis que cada movimiento es una parte de tu vida que

se va liberando (David Skrillex).

Relajacién en los movimientos y te sentis como... 0 sea sacas algo te sentis asi...
(Brenda).

Si me siento muy...que puedo...asi muy libre viste, siento que puedo hacer cualquier
cosa, andar por ahi y me siento muy pero muy bien, que me dio muchas cosas (Hernan
Add).

35 “Comprendemos a los espacios como performacion, como produccion y producto en constante proceso, definido y
creado por sus actores, por lo tanto inseparables de las experiencias de los sujetos de esos espacios (...) No
concebimos al espacio como vehiculo, superficie o contenedor de relaciones y practicas, como exterioridad ajena y
prexistente al sujeto, objetiva, natural o virtual; sino como proceso, forma y dimension de los social (Roman Velazquez
y Garcia Vargas,2008), inestable, constantemente producido, valorado, percibido y apropiado de forma relacional”
(Ficoseco et al., 2012:3-4).
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Siento que me voy mejorando a mi mismo, me Siento cada vez mejor, o sea Siento que

mejoro cada vez mas (Augusto).

Depende porque claro cuando sentis que haces un movimiento bien y lo sacas bueno yo
me siento feliz pero cuando no lo hago bien me agarra frustracion y algunas veces he
querido dejar algunas veces porque no me Salian, deje de venir, pero ya me empezo a

salir y todo es cuestion de tiempo y practica (Florencia).
No sé ;Alegria?, concentracion, paz, te desahogas de las cosas (Matias).

En definitiva, el traceur y la traceuse huyen de si en ese trazo itinerante y ludico, trazan sobre si
un coextensivo mapa de intensidades que ocurre sobre la urbanidad, alli convergen fuerzas
individuales que los y las atraviesan y a su vez arrastran las segmentaridades arquitectonicas y

las normas impregnadas en las estructuras urbanas (Diaz, 2013).

Es alli en las infraestructuras urbanas con sus calles, sus plazas, bancos, pequefios y grandes
muros de ladrillos y de cemento, bordes que conforman el rasgo de los sitios, césped, mesas,
hamacas y columpios, escaleras, barandas y otros rasgos materiales de instituciones, espacios
abiertos y edificios abandonados, donde las y los jévenes trazan y los espacios urbanos se
constituyen como afirma Leyden Rotawisky (2015) en parques de juegos y campos de
experimentacion que nunca se materializan totalmente, porque el traceur y la traceuse siempre
hallan diversas formas de moverse en un mismo sitio, componen los espacios, buscan
permanentemente nuevas conexiones y encuentros con las estructuras urbanas. Aqui, “ellos y
ellas no solo los construyen, sino que se construyen a si mismos al actuarlos” (Ficoseco et al.,
2012:4). Entonces “El Parkour se efectua en la intervencion activa de una corporalidad flexible y
dinamica en tanto que abre las estructuras urbanas y las complejiza, las pliega y las repliega para
darles una nueva forma, un nuevo modo de existencia” (Diaz, 2013:88). Provoca un movimiento
desterritorializador de formas subjetivas y formas politicas materializadas en los espacios urbanos,

encuentra asi su poder trasgresor (Leyden Rotawisky, 2013; Diaz, 2013).

Estos procesos de subjetivacion y construccion de los espacios urbanos son en si procesos de

corporalidad. En efecto, tanto los cuerpos3® como las ciudades se interrelacionan, no son

3% Es necesario mencionar que “El cuerpo es una construccion social, cultural e histéricamente situada...Asimismo,
Tas representaciones del cuerpo y los saberes acerca del cuerpo son tributarios de un estado social, de una vision del
mundo y, dentro de esta dltima, de una definicion de la persona. El cuerpo es una construccion simbdlica, no una

realidad en si mismo’ (Le Breton: 2002:13)” (Saravi, 2012:27).
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dimensiones yuxtapuestas sino una compleja articulacion de elementos simbolicos y materiales
que se influyen dialécticamente (Villagran Zaccardi y Scarnatto, 2011; Leyden Rotawisky, 2015).
Son las ciudades los escenarios privilegiados en y desde las que las traceuses y los traceurs
narran su identidad y su practica con sus cuerpos enlazados en un proceso completamente

dialégico con las ciudades.

Las ciudades como campos de experimentacion exigen un proceso continuo de construccion de
la corporalidad, con el fin de activar el arte del desplazamiento y desestabilizar los cuerpos
normativos. Si bien, el Parkour reclama cuerpos flexibles, resistentes y fuertes, para empezar a
practicarlo no se exigen estos rasgos, es el entrenamiento, una consciencia del cuerpo, la
necesidad de cuidarlo y conocerlo lo que conduce a la construccion de un cuerpo que traza
(Leyden Rotawisky, 2013; Scarnatto en Cachorro, 2013).

No, el Parkour es libre, no se necesita ni edad ni sexo ni fuerza ni estado fisico, lo tinico
que necesita es fuerza de voluntad eso es todo, yo vi hasta vigjos de ochenta afios

practicando Parkour, nifios de cinco afios tirando de todo tipo de mortal (Matias).

No porque eso se puede consequir con la practica, con el tiempo, ejercicio, siempre se
puede empezar desde abajo como hizo Matias, Matias era una bola de helio ahora es

una Brenda més (Cristian Feetwolf).

No, podes ser hasta un gordo o hasta un palo, podes ser como quieras, pero el Parkour

en todos lados esta (David Skrillex).

“El cuerpo de un traceur y una traceuse es un cuerpo que busca ser cada vez mas técnico, mas
preciso y que domina o desea dominar una forma especifica para sortear cada obstaculo”
(Scarnatto y Diaz,2010:11). Lograr la fluidez en los recorridos, como asi también construir un
cuerpo que traza implica por un lado, el entrenamiento riguroso del cuerpo y la mente, esta Ultima
porque no solo se necesita de un cuerpo fuerte sino también la fuerza mental para superar
obstaculos, dolores y miedos, por otro lado, la incorporacion de saberes corporales vinculados a
agarres, desplazamientos, caidas, giros y saltos que se constituyen en un capital cultural hecho
cuerpo, un capital corporal conformado por un repertorios de técnicas que adquieren valor material
y simbolico (Scarnatto en Cachorro, 2013; Cachorro, 2013). Esto inherentemente trae consigo no
solo la eficacia en el desplazamiento sino la construccién y transformacion del cuerpo que, a su

vez, posibilita 0 aumenta la capacidad de composicién en los espacios.

La evolucién del cuerpo digamos o sea no es que de un dia para otro vas a estar todo

marcado, todo chasiado digamos, no, 0 sea mejora tu resistencia, tu fuerza, tu velocidad

79



0 sea te ayuda todo, no es que practicas una sola cosa como en el gimnasio digamos y
también ayuda al desarrollo mental también ayuda mucho o sea depende de como vos
entrenes, si entrenas con el cuerpo tinicamente obviamente que no vas a avanzar tanto
(Alex).

Eh...yo tengo soplo, antes caminaba una cuadra y me empezaba a agitar porque era
como el asma, corria dos pasos y me agitaba bastante y ahora con el Parkour puedo
caminar tranquilo, normal, sin agitarme, corro tranqui, me agito pero no tanto como antes,
el soplo fue disminuyendo, tengo mas resistencia y hay veces yo me acuerdo muy bien
que antes tenia el cuerpo débil y ahora con el Parkour cada golpe, cada préctica y cada
entrenamiento como que te da una dureza en el cuerpo, resiste mas, tiene una

resistencia (David Skrillex).

Si, él... antes tenia mucha resistencia pero ahora tengo mas viste, porque el Parkour te
exige que muevas todo el cuerpo y el Parkour entrena todo el cuerpo también y también
entrena la ca...no se también entrena la cabeza para concéntrate y superarte uno mismo
en la cabeza, mentalmente y fisicamente... también con el Parkour, antes de llegar aca
pesaba ochenta y algo, y ahora peso setenta y cuatro, setenta y cinco, por ahi (Hernan
Adad).

Para una traceuse y un traceur trazar y componer los espacios implica convivir en cada obstaculo
con el riesgo de dafar el propio cuerpo. “El cuerpo conoce el riesgo no para desafiarlo como
objetivo sino para medirlo como posibilidad” (Scarnatto en Cachorro, 2013:280). Son el
entrenamiento, el conocimiento y cuidado del propio cuerpo, el saber “hasta donde puede uno
hoy”, las herramientas para disminuirlo. Como afirma Scarnatto y Diaz (2010) es el cuerpo
tecnificado, entrenado el que permite desplazarse con menor riesgo y eficacia. En consecuencia,
el manejo y conocimiento del saber corporal vinculado a la practica da la seguridad y confianza en
el desplazamiento (Cachorro, 2013). Ademas, en el Parkour los cuerpos transforman afectos como

el miedo ante el riesgo, en composiciones y agenciamientos creativos (Leyden Rotawisky, 2015).

Si, pero intento hay veces cuidarme...Si veo que no puedo lo dejo, intento tres veces
nada mas y Si veo que no puedo lo dejo, pero si o si lo tengo que hacer dentro de unos
cuantos afios 0 meses...También, una manera de que vos ya te vas acostumbrando y
sabes lo que te puede hacer ese movimiento y con suficiente practica vas a tener

conocimientos y técnica y eso disminuye el dafio a tu cuerpo.

Exponer tu cuerpo al riesgo ¢ Te da miedo? ;Adrenalina? ; Qué sentis?
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Por ultimo, coincidiendo con Leyden Rotawisky (2015) podemos sostener que los cuerpos que
trazan, construidos en una constante experimentacion, introducen campos de posibilidad en las
ciudades y es ahi donde se encuentra la traceuse y el traceur poniendo en juego el cuerpo,
llevandolo hasta sus limites, narrando otras corporalidades y formas de habitar los espacios.

Evidentemente en la practica del Parkour “surgen para si interpretaciones otras de la configuracion

Las dos cosas, adrenalina y miedo, miedo porque nunca en mi vida me fracture o nunca
en mi vida me paso algo tan grabe y adrenalina porque se siente copado, tu corazén
empieza a latir y vos sentis esa emocion de seguir haciéndolo viste...Totalmente
emocion porque es algo no podés hacerlo y una vez que te sale te sentis copado y querés

volver hacer y volver a hacer (David Skrillex).

No yo al Parkour no... ese no, al Parkour ese no lo veo peligroso ningtin movimiento,
porque yo también pensaba eso de que era peligroso, pero después ya lo fui conociendo
y no, el Parkour también se trata de cuidar tu propio cuerpo y de saber cuando hacer

esas cosas o cuando no (Hernan Add).

No, el Parkour se trata de minimizar el riesgo, el riesgo esta en todos lados bajando por
una escalera, yendo en bici, caminando por una plaza, en todos lados esta el peligro,
pero con el Parkour uno trata de disminuirlo...Practicando, una y otra vez el mismo

movimiento mil veces y mil veces mas cuando ya esté tomado (Matias).

No exigiéndose demas, mas de lo que uno puede por el momento y concentrandose

siempre (Cristian Feetwolf).

corporal: lo que el cuerpo puede hacer” (Lopez, 2016: 174).

Asi como no podemos pensar los cuerpos desvinculados de las ciudades, tampoco se puede
considerar estas ultimas desligadas de los géneros. Los espacios y los géneros3” se constituyen
dialécticamente, los sentidos y los grados de movilidad que tenemos de y en las ciudades, las
practicas y comportamientos que en ellas desarrollamos, entre otros factores, se estructuran sobre

la base de los géneros en formas diversas con una variacion cultural y temporal (Massey, 1994;

Trachana, 2013).

37 Coincidiendo con Reguillo (2012), no consideramos al género como una nocién acabada, con limites perfectamente

fijados, sino como un concepto relacional, un campo de intersecciones en donde lo biolégico evidencia su uso politico-

cultural.
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Como afirma Soto Villagran (s/d: 88) “es en el espacio donde se actualizan y ponen en juego las
nociones culturales de género, que se concretan en actividades, practicas, y conductas realizadas
cotidianamente (...)”. Teniendo en cuenta lo mencionado se puede problematizar desde una
perspectiva de género el menor numero de mujeres en los espacios urbanos realizando una
practica como el Parkour, en contraposicion con los varones, las diferencias en las formas en que
llevan a cabo la practica corporal y urbana, como asi también los roles, comportamientos y

conductas que se reproducen o se resisten en la interaccion, en los cuerpos y en los espacios.

En el grupo en estudio, se evidencia claramente el menor numero de mujeres que participan,
identifican y expresan en el mismo, tal vez esto se debe a dos factores, por un lado, a la
“distribucion espacial desigual de hombres y mujeres” (Soto Villagran, s/d: 89) y por otro a la
masculinizacién de la practica. Como respuesta a lo planteado podemos sostener, por un lado,
que como los espacios tiene una fuerte carga cultural de género desde el paradigma hegeménico
patriarcal heterosexista se limita a las mujeres a los espacios privados y domésticos, como una
pertenencia ontologica a esos mundos, mientras que los espacios publicos se han considerado
como masculinos. Aqui, lo privado y lo publico indican roles® diferenciados a partir de una
distribucion del poder que subordina a las mujeres en relacion a los varones (Vilanova y Soler en
Carb6 Gonzales, 2013; Mendes Diz y Schwarz, 2012). Hay que subrayar que las mujeres no estan
tan tajantemente separadas del mundo publico, aunque estos factores se siguen reproduciendo,
ellas han sobrepasado estos limites, evidenciando que las delimitaciones no son cosas

inmanentes sino construcciones sociales, politicas, histéricas y culturales (Soto Villagran, s/d).

Por otro lado, tanto la practica del Parkour como “El deporte en general se erigié como un espacio
profundamente androcéntrico, configurando tanto los lugares, usos y précticas legitimas para lo
masculino y por oposicion, el lugar indicado para lo femenino” (Branz en Cachorro, 2013:342). Asi,
las actividades indicadas para lo femenino, y en donde los riesgos corporales son ‘menores”,
terminan siendo practicas como el hockey, la danza, véley, musculacion en gimnasios, tenis,
spinning, entre otros, ademas en los espacios “adecuados” para su desarrollo se ven anulados los

espacios urbanos y privilegiados los espacios cerrados en instituciones. Al mismo tiempo, ellas

38 Hay que mencionar que “Los roles masculinos y femenino son construcciones culturales, modelos para afianzar y
reproducir los papeles de mujeres y varones” (Garrido, 2002:46).Estas construcciones en una sociedad se apoyan en
las posibilidades e imposibilidades en el accionar de cada individuo segtin la posicion en que se encuentre” (Ficoseco,
2007:50).
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cuando llegan a practicas masculinizadas®?, de “mayor contacto y riesgo” y a espacios pensados,
practicados y nombrados histéricamente por hombres, terminan intentando adaptarse4? a légicas
ya armadas por otros sobre la base de condiciones binarias. Esto influye en como las mujeres se
aproximan y vinculan con las practicas deportivas. A su vez hay que destacar que ellas han ido
apropiandose de sitios que hasta no hace mucho tiempo, no eran propios. (Branz en Cachorro,
2013; Veiga, 2016).

¢ Por qué siento que no hay mujeres? Porque creo que lo ven mas como un deporte para
los hombres, 0 sea una disciplina que mas les funciona a los hombres, eso va no se...

(Florencia).

Mmm...si no hay es porque debe ser que no se animan a entrar al grupo porque ven que
la mayoria somos vagos y es una actividad un poco fuerte, debe ser por eso que no se
quieren animar a venir, pero hay chicas, unas cuantas vienen a entrenar, dos por lo
menos o una de vez en cuando entrenan con nosotros, pero es cuestion de animarse

(Cristian Feetwolf).

Al ser el Parkour una practica desarrollada en su mayoria por varones, las mujeres que se
adscriben tienden a asumir rasgos considerados culturalmente como masculinos, ademas de que
se nombran como traceur y no con el femenino traceuse, masculinizando asi la forma de
nombrarse en la practica, en este contexto “como son todos varones se sienten una mas de ellos’.
Es necesario mencionar que esto no es un proceso que individualmente las mujeres asumen y
configuran, sino que se efectua en un contexto relacional con los varones, quienes tienden a
reforzar en parte dicho proceso, asi como también a reproducir roles asignados a las mujeres. De
esta manera, pareciera que para alcanzar a desarrollar e identificarse con una practica asociada
a lo masculino, las mujeres deben alejarse de caracteristicas instauradas como femeninas para
acercarse a aptitudes, comportamientos, posturas corporales y actitudes identificadas con lo

masculino (Bourdieu y Pearsons en Ficoseco, 2007).

Me tratan como una mas de ellos (Brenda).

3 Para profundizar desde una perspectiva de género en la irrupcion e incorporacion de mujeres en préacticas
histéricamente masculinas, ver la tesis de Licenciatura en Comunicacién Social de Veiga, Micaela Rocio (2016).
Rugby femenino en La Plata. Nuevas formas de vivir y entender el deporte. Facultad de Periodismo y Comunicacion
Social, Universidad Nacional de La Plata, y el trabajo de Branz Juan Bautista (2013) Futbol, mujeres y espacio publico.

En Cachorro, Gabriel (comp.) (2013). Ciudad y practicas corporales. La Plata: Universidad Nacional de La Plata.

40 Esto no quiere decir que la trayectoria y la experiencia sean iguales, por el contrario son sumamente distintas.
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Ah...claro eso como que nos sentiamos parte de ellos... (Florencia)

Como que ya los conozco y tengo una confianza...tengo mucha confianza en ellos y
como te estaba explicando temprano o sea ya no nos comportamos como mujeres*!, nos
comportamos mas como ellos (...) Claro o vos no sé si te fijaste estos chicos como hablan
este...hablan...vos sabes y bueno nosotras ya nos acostumbramos y le sequimos el

juego (Florencia).

Bueno, si yo digo eso cuando no hay chicas en el grupo es porque somos igual que
ellos...Que podemos hacer lo que ellos hacen (...) Eh...o0 sea bromear y todas esas
cosas, molestar, y como que le sequimos el juego o...viste ellos pueden hacer, lanzarse
asi una cosa, un kon largo y todo eso y no hay una limitacion digamos, o sea nosotras

también lo podemos hacer (Brenda)

Como las relaciones de géneros se expresan en los espacios y la manera de acceder a ellas es a
través de las practicas sociales (Moore en Soto Villagran, s/d), podemos identificar en la realizacién
de los movimientos en la practica del Parkour diferencias genéricas plasmadas en los
desplazamientos, en la capacidad de las y los jovenes de mover sus cuerpos en los espacios. Los
traceurs y las traceuses sostienen que ambos pueden realizar los mismos movimientos, para ellas
y ellos no hay diferencias y ambos dirigen sus entrenamientos a la ejecucion de los mismos
desplazamientos. Sin embargo, las diferencias se presentan en el progreso y no en cual
movimiento es apto 0 no, es asi que las mujeres del grupo contintan llevando a cabo movimientos
basicos del Parkour, aspecto que se repite en grupos de otras localidades, mientras los varones

desarrollan destrezas mayores.

Yo creo que si, es todo esfuerzo de la persona nomas, porque sé que hay mujeres que
si pueden hacer... No, no hay diferencias, 0 sea tampoco es de competencia el Parkour

(Augusto).

41 Comportarse como mujeres de acuerdo a los roles y estereotipos hegemdnicos , en palabras de las traceuses seria:
No hablar tantas malas palabras, eh...no insultar tanto viste todas esas cosas, no decir muchas groserias (...) Y lo
que hacen las mujeres poe... no sé, arreglarse, cocinar...no sé, limpiar, no se hacer deportes también” (Brenda).

Mi hermano hoy me estaba diciendo que...te cuento me estaba diciendo que yo no parezco una mujer viste, o0 sea
que mi actitud asi porque....también porque hago esto y me dijo...y porque... 0 Sea porque yo ahora Ultimamente
estaba saliendo mucho y como que ellos piensan que una mujer tiene que comportarse bien ; Me entendés?... Y ellas

me dicen que no tengo que salir porque una mujer no sale asi y bueno (Florencia).
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Pueden si se animan, se atreven y si vienen a practicar y no a sentarse si se puede, claro
hay miles de mujeres en el mundo que practican Parkour y tiene los movimientos re

fluidos y es obvio que si pueden (...) No, no hay diferencias (Cristian Feetwolf).

Si, incluso puede hacer mas porque tiene mas agilidad (David Skrillex).

Si, Facundo cuando él me ensefiaba él me hacia hacer los movimientos que él hacia
viste, pero algunos que no me salian, hace rato estdbamos haciendo un movimiento, me

estaba ensefiando viste, ahi vamos mas o menos (Florencia).

En esta limitacion en el progreso hacia movimientos mas complejos, podemos vislumbrar la
reproduccion de una vision dicotémica del mundo, una construccion simbélica que relaciona lo
masculino y lo femenino con ciertas caracteristicas. Asi, la sensibilidad, la debilidad, el miedo, la
verglienza y la obediencia se constituyen en factores para definir lo femenino (Schwarz en Mendes
Diz y Schwarz, 2012). Estos son rasgos y fronteras materializadas en los espacios, en la accion 'y
en sus cuerpos, factores que limitan la amplitud de la trayectoria y la experiencia de las jovenes

traceuses.
No progresan rapido por miedo a lastimarse (Ezequiel “pan con queso”).

Por miedo que tengo (...) Porque no se me da miedo lastimarme, hacer algo, pero a
veces te digo si sigo asi no voy a avanzar y me voy a estancar ahi, estancar ahi, y bueno

me mando nomas, ya me lastimé muchas veces por arriesgarme y...pero igual (Brenda).

Porque no se sienten confiadas de si mismas y necesitan alguien que les dé un aventon,
necesitan ayuda para progresar no solamente en consejos para no solamente ponele
tutoriales para ayudarle, no las técnicas, sino alguien que le diga: jVos podes! Ya sea
amigo o amiga que diga: jVos pode, si podes! Hacer eso (...) Vergiienza...porque
piensan que no lo pueden hacer y si es que lo hacen le va a salir mal, piensan que se

pueden lastimar y nos vamos a reir, todo eso (David Skrillex).

Yo te lo digo desde mi punto de vista, yo porque yo tengo miedo todavia, tengo mucho
miedo, o sea tengo mucho miedo en serio o también tengo vergiienza a...por ejemplo
ahora vi a muchos chicos nuevos y yo no los conozco bien y yo por ejemplo hacer un
movimiento, quiero que me Salga y yo tengo miedo a caerme y como no los conozco por
ahi se rien de mi o bueno eso también me da vergiienza, caerme, también tengo miedo
a hacerlo (...) Claro, si y también vergiienza al caerme y que las personas se burlen viste

eso es lo que me da vergiienza a mi (Florencia).
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Mientras que lo masculino asociado a la fuerza, la valentia, la autoridad, el riesgo, la proteccion y
el poder (Schwarz en Mendes Diz y Schwarz, 2012) termina reproduciéndose y haciéndose visible
en la capacidad de progreso en los movimientos de los jovenes traceurs y en su presencia en los
espacios urbanos. A su vez estos factores se ven reflejados en las limitaciones que ponen los
jovenes a las traceuses, bajo la idea de “protegerlas” o “cuidarlas”. Claramente, el orden masculino
(naturalizado y deshistorizado) bajo sus intereses establece delimitaciones y una reglamentacion
sobre las maneras de comportarse, posturas corporales, ritmos y capacidades que imponen
innegables restricciones a la movilidad, experimentacion y a la percepcion de los espacios por

parte de las mujeres (Soto Villagran, s/d).

Porque... no sé siento que ellos son...o sea como que...también depende de la persona
no sé, mas segura o se lanza viste y viéndolo asi a los chicos viste como una vez djjo
Hernan ellos como que no tienen miedo creo que habia dicho (...) Se animan mas que

las mujeres {(...) (Florencia).

No, pero como que ellos se sienten...no sé como que son hombres y sienten que (...) O
sea progresan mas que nosotras, sera porque (...) capaz que es porque Sienten que

tienen mas fuerza que nosotras (Florencia).

A veces si me limitan por el miedo ese que tienen de que no se me pueda fracturar algo
o lastimarme (...) Claro jHasta ahi nomas!, o sea que de a poco vaya viendo y vaya
tomandole confianza a ese movimiento asi después lo puedo sacar mas, mejor y mejor,

mejorarme (Brenda).

(...) creo que buscan la forma mas facil de que yo pueda hacer el movimiento porque
con Matias tuvimos mucho tiempo intentando sacar el Kong, Matias me ayudd
muchisimo en eso y el me buscaba cada forma para hacerlo viste y asi hasta llegar a
intentarlo, él siempre me dijo que yo podia, siempre me dijo: jVos podes, vos podes!
Nunca me dijo: jVos no podes! (...) jLanzate no vas a pasar mas del piso! {...)

(Florencia).

Estos procesos no solo se desarrollan en el grupo en estudio. Como estos factores estan
arraigados en nuestra cultura y dirigen nuestra conducta (Trachana, 2013) se repite en la
experiencia de otros y otras traceurs y traceuses de otras localidades. Las jévenes continian
limitadas a movimientos béasicos, los jovenes realizan movimientos complejos y en los momentos

de encuentro, la segmentacion y delimitacion se hace evidente. Los jovenes trazan entre varones
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y las mujeres se retnen a practicar juntas, tal vez se debe a la semejanza en la experiencia y

trayectoria que tienen las jovenes traceuses, esto las reine y entre ellas se comprenden.

Si porque yo te habia contado que cuando yo habia ido...yo me iba asi a otros grupos
por ejemplo a Palpala, Jujuy, yo veia que ellos tenian muchos movimientos muy buenos
0 sea fluidos y nosotras viste que tenemos esos movimientos basicos, yo como que me
daba verglienza hacerlos y no lo hacia y directamente me sentaba o también porque no
me sentia bien asi porque...de hacer los movimientos porque ¢;Quién era que me habia
dicho? Hernan o Facundo que...o Matias creo que me habia dicho que por ejemplo los
chicos de Jujuy ellos solamente trazan con chicos que sepan hacer bien viste 0 sea no

le dan mucha importancia a los chicos que tienen esos movimientos basicos (Florencia).

Eso me pasa a mi, de que ellos son muy avanzados y como que yo voy hago lo poco
que se y bueno y eso, y otra cosa porque no les tengo confianza directamente o bueno
no convivimos con ellos. Ya me acostumbré mucho con el grupo e ir a otro lado como
que...

¢ Cuando vas no haces nada?

Si, si hago. Por ejemplo, cuando voy a Palpala, Carlita me ensefia viste, con ella logro
tomar confianza para hacer, y después cuando voy sola como que hago un poco pero
después me desanimo porque no hay ninguna chica. La otra vez fui a Palpala con ellos
nomas y como que no habia ninguna chica y bueno (...) Porque la chica me puede llegar

a entender y como que el chico no sé (Brenda).

A pesar de las fronteras evidenciadas, podemos afirmar coincidiendo con Soto Villagran (s/d: 91)

lo siguiente:

“Las mujeres en su vida urbana han desafiado los ideales del universo masculino, en la
medida que han ampliado sus percepciones, han construido lazos de pertenencia. Su
necesidad de traspasar e invadir los limites, hace que las mujeres comiencen a extender
el marco de accion, representando personajes politicos, actuando en el mundo laboral,
realizando una practica como el Parkour, cruzando las fronteras de lo rutinario,
apropiandose de otros espacios al interior de la ciudad, escenificando una nueva
cotidianidad {(...)”

Asi como en la presencia de las y los jovenes en los espacios urbanos y como viven la practica
del Parkour puede evidenciarse relaciones de géneros y corporalidades en su interaccion
dialéctica con las ciudades, también profundamente vinculado a ello, se hace notable la

construccion de estilos. Asi, las y los jovenes adscriptos al Parkour narran en la ciudad un estilo
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con las caracteristicas mencionadas en lineas anteriores?, de ese modo parecen dramatizar la
identidad en los espacios (Reguillo en Guzman et al., 2015). Alli, el estilo que portan las traceuses
y los traceurs, deviene de la apropiacion selectividad de objetos simbdlicos del campo de lo
posible, los materiales disponibles son construidos, reordenados, apropiados y recontextualizados
en la forma de una respuesta cultural visiblemente organizada. De esta manera, crean un estilo
distintivo, constituyen un signo, que da cuerpo a la identidad de la practica cultural y que ademas
define los limites y las diferencias del grupo en relacién con quienes estan fuera. A pesar de su
visibilidad, las cosas apropiadas y llevadas no hacen un estilo, sino es la actividad de estilizacion
lo que la constituye como tal, es decir, la activa organizacion de objetos con actividades y una

perspectiva que produce la identidad del grupo (Clarke et al, en Hall y Jefferson, 2010).

De esta manera, como afirma Reguillo (2012:77) “No se trata solo de fabricarse una apariencia,
sino de otorgar a cada prenda una significacién vinculada al universo simbdlico que acttia como
soporte para la identidad”. Las y los jovenes practicantes de Parkour reinventan los objetos
ofrecidos por el mercado para consumidores especificos y actividades determinadas, influyen en
sus significados*3, les fijan cambios que son visibles, lo vinculan a su préactica y le otorgan un
sentido distinto al objeto, comunicando asi significados alternativos. “En tal sentido, ellos y ellas
estan continuamente “traficando” con una economia cultural dominante, pero inscribiendo en cada
objeto, en cada practica, en cada uso, sus propias reglas (De Certeau, 1996, en Reguillo, 2012:79).
Estos procesos son claramente narrados desde la apropiacion de un pantaldn corto destinado para
la practica deportiva futbolistica pero ahora resignificado para la practica del Parkour, la zapatilla
‘formal” de suela baja recontextualizada para llevar a cabo esta préactica corporal, asi como las
remeras defiadas que implicarian el “fin” de su uso segun las reglas dominantes del mercado pero
que en el cuerpo de un traceur y una traceuse termina siendo un elemento importante de su imagen
y de su actividad, también podemos mencionar entre otros aspectos el pantalén ancho
transformado mediante la incorporacién de elasticos en sus botas para no interrumpir en el
desplazamiento y las marcas que también les dan identidad como la impresion en el vestuario del

nombre y el logo del grupo. En base a esto podemos decir que “la vestimenta, las marcas

42 \er Capitulo 3 de esta Tesis.

43 Aqui hay que tener en cuenta que “Los objetos y los bienes no tienen un significado. Significan solo porque han
sido tratados, de acuerdo con el uso social, dentro de cédigo culturales de significados que les asignan sentido” (Clarke
et al, en Hall y Jefferson, 2010:139).
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corporales, la apariencia no sélo buscan la expresion libre del cuerpo, sino que dramatizan algunas

de las creencias fundamentales de las que son portadoras” (Reguillo, 2012:119).
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De ciudades y cuerpos
trazadores: Cartografias de
conflictos, apropiaciones e

imagenes

“La ciudad es nudo. Es concentracion de gente, de autos, de cables, de perros, de cafios, de
ladrillos, de vidrio, de vida. De diferentes y desiguales historias de vida, cada uno con sus
suefios, sus tristezas y sus risas. Hablar de lo urbano es mas adecuado porque lo urbano

despierta las nociones de proceso, interaccion, relaciones, conflictos, choques, armonias y flujos.

Engendra la idea de movimiento y la ciudad es movimiento”

Chéavez Mariana, 2010



Preguntarse por las ciudades es comprender en sentido profundo las culturas, las formas de vivir
los espacios, de construir identidades, de comunicarse, de exponerse y replegarse, es entenderlas
como nudos y movimientos, espacios en construccion contante, donde se despliegan procesos e
interacciones, en el que se organizan la diversidad, las negociaciones, alianzas y enfrentamientos.
Analizar y comprender las practicas juveniles es romper con esteticismos y con miradas
epidemioldgicas que se imponen en las narrativas construidas sobre las y los jovenes (Reguillo,
1997, 2012; Chavez, 2010). Como forma de preguntarse por las ciudades y comprender las
practicas juveniles consideramos relevante en este capitulo describir y analizar como las y los
jovenes adscriptos al Parkour recorren la ciudad de Perico, se exponen las imagenes,
jerarquizaciones y valoraciones urbanas que guian su practica y se profundiza en cuatro espacios
(EJESA, plaza 20 de Junio, plaza San Martin y bodega abandonada) que ademas de ser sitios
elegidos para sus encuentros y practica, se constituyen en lugares donde la interaccion, las
maneras de apropiacion, (re)significacion, usos de los espacios y conflictos emergen con mayor
intensidad. Finalmente, se exhibe y analiza el anhelo de las y los jévenes de construir un lugar
propio disefiado y construido por ellas y ellos, con sus propias normas de regulacién y acceso, se
evidencian los motivos que alientan esta accion, las imagenes sobre las ciudades que emergen
en la eleccion del lugar y como visibilizan la exclusion de la sociedad en la construccion

sociocultural de los espacios urbanos.
5.1 Usos y preferencias en la ciudad: entre imaginarios y conflictos

Como afirma Scarnatto (en Cachorro, 2010:280) “Analizar y comprender la ciudad, los cuerpos y
sus dialécticas interrelaciones, desde la perspectiva de los ciudadanos, implica considerar los
modos en que los sujetos la viven, la imaginan** y la narran”. Por una parte, esto permite vislumbrar
como en los espacios urbanos las y los jovenes interactuan, despliegan sus movimientos,
coexisten, conviven, comparten, significan, aprehenden y se “autosuperan”. Por otra, posibilita
reflexionar sobre los usos, ocupaciones y preferencias sobre las ciudades por parte de las

traceuses y los traceurs, para dar cuenta de las negociaciones, tensiones, luchas, conflictos y

44 “lel] imaginario corresponde a la practica social de atribuir significados a significados, o sea, practica social por la
cual los significados pasan a acumular imagenes y a significar més. A través de esa préctica, personas, fechas,
espacios, hechos u objetos pueden incorporar significados extras y pasan a constituir representaciones autbnomas
que desconocen la practica social que les dio origen; circulan y en ellas no cabe acierto o error, verdad o mentira (...)
En consecuencia, el imaginario es una caracteristica de la organizacion social: su identidad o su mascara. Verdad o
mentira, real o manipulado, el imaginario nos dice menos de si mismo que sobre la sociedad que lo construy6 (D'
Alessio Ferrara, 1996:45-46, traduccion propia” (Chavez, 2010:140).
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consensos que ellas y ellos tienen con otros sectores en torno a los espacios que se quiere, puede
o0 debe ocupar (Chavez,2005). Se debe tener en cuenta que en esos usos crean circuitos en los
que se entrecruzan reglas, “Reglas que ponen ellos y reglas que ponen otros, reglas que se
conocen y otras que desconocen, reglas que se cumplen y también reglas que son burladas.
Reglas locales y reglas globales” (Chavez, 2005: 123). Por otro lado, permite observar las
imagenes sobre las ciudades, impregnadas de concepciones hegemonicas, que se terminan
legitimando y reproduciendo en las valoraciones y exclusiones que hacen de los diversos espacios
(Chavez, 2010).

En base a lo desarrollado, describiremos, comprenderemos y analizaremos las imagenes sobre la
ciudad de Perico que guian la practica de las y los jovenes adscriptos al Parkour. También,
profundizaremos en cuatro espacios (EJESA, Plaza 20 de junio, Plaza San Martin y Bodega
abandonada) que ademas de ser sitios elegidos para sus encuentros y practica, se constituyen en
lugares donde la interaccion, las maneras de apropiacion, (re)significacion, usos de los espacios

publicos y conflictos emergen con mayor intensidad.

5.1.a) Iméagenes sobre la ciudad

Lugares elegidos y preferidos: Una prolongacion de la segregacion social

De acuerdo a lo recogido en las entrevistas y observaciones de campo, los espacios ubicados de
manera dispersa en la ciudad de Perico, que las y los jovenes eligen para reunirse y desplegar

los diversos movimientos que constituyen el Parkour son principalmente?®:

Espacios ubicados en la zona norte de la ciudad:

4

L)

*

jardin de la Empresa Jujefia de Energia Sociedad Anonima (EJESA).

L)

¢+ plaza 20 de Junio.
¢+ Paseo de Artesanos.
¢ plaza San Martin.

¢ plazoleta 19 de Abril.
Espacios ubicados en la zona Sur de la ciudad:

s plaza 9 de Julio.

45 \Ver cuadro de circuitos de uso de la ciudad en Anexo.



Espacios ubicados en la zona este de la ciudad:
¢ plaza del Aeropuerto.

Espacios Ubicados en la zona suroeste de la ciudad
+¢ bodega de vinos abandonada.

Espacios Ubicados en la zona noroeste de la ciudad

++ plazas del barrio Santo Domingo.

De los espacios mencionados eligen con mayor frecuencia el jardin de la Empresa Jujefia de
Energia Sociedad Anonima (EJESA), la plaza 20 de Junio, plaza San Martin y la bodega de vinos
abandonada (sitios en los que mas adelante profundizaremos). En su mayoria son lugares que se
encuentran en la zona norte y central de la ciudad, excepto el ultimo sitio indicado. Estas zonas
como ya mencionamos anteriormente se caracterizan por tener un predominio de estratos de

poblacion medios y altos (Mealla, 1995).

Estos sitios llegan a constituirse en sus lugares preferidos no solo por la atraccién por los rasgos
materiales que tienen en toda su geografia o por la afioranza de los espacios en los que iniciaron
su practica, sino también porque estos lugares le dan la “seguridad” y “comodidad” que no les
otorgan los sitios desconocidos y considerados como peligrosos y prohibidos. Podriamos decir
que aqui el peligro “disminuye” al ser un territorio conocido para ellas y ellos, esta organizacion
territorial reduce lo seguro-conocido a aquellos sectores de la ciudad en los que la pobreza no es
visible, sectores “buenos”, atractivos, cuidados, donde habita la gente “bien” (Reguillo, 1998).
Coincidiendo con Scarnatto (en Cachorro, 2013), es util la nocién de topofilia utilizada por Lindén
(2005 y 2006) en los estudios de los imaginarios urbanos. De esta manera, bajo esta categoria,
podemos considerar a estos espacios como aquellos en las que las y los jovenes pueden sentirse
comodos, protegidos, atraidos, motivados, libres, sitios con los que incluso se identifican

(Scarnnato, en Cachorro, 2013).
Para mi era EJESA, me encantaba estar ahi, me encantaba ese lugar (Florencia).
Era EJESA (Brenda).

Antes era EJESA (Facundo).
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Diria que EJESA, pero...si EJESA (...) Porque hay mas muros, mas juntos, aparte es
como que es mas completo porque hay para hacer Preci, Kones, mortales, todas esas

cosas viste (Matias).
EJESA (...) Totalmente mas comodo porque ahi empecé (David Skrillex).

Y en mi opinion yo preferia mas EJESA que el Aeropuerto y después esta el Spot de
Palpala (...) (Alex).

Mi lugar preferido seria donde haya bastantes obstaculos, el tnico que hay asi aca es el

Aeropuerto, asi que seria comodo el Aeropuerto (Cristian Feetwolf).
A mi hasta ahora el 20 de Junio, pero me gustaria mas tener un Spot (Hernan Add).
Me siento méas cdmodo acé*s, porque aca hay mas obstaculos (Augusto).
Lugares Peligrosos: los de para alla
Los de la terminal para atras (Hernan Add).
Los del canal de la muerte para alla (Matias).

Esos barrios poe, que estan alla al fondo (...) No sé, barrio La Esperanza, o el que esta

abajo por aca, ; Como se llama? Barrio La Paz (Brenda).

Barrios San Roque en la Plaza, el otro en el Barrio la Paz y en el Barrio 9 de Julio no es

tan peligroso, pero si tiene sus riesgos (David Skrillex).

En ningun lugar, pero mas el lugar seria un barrio asi re jodido viste porque ahi esos son

muy boludos y esos no piensan dos veces y te van y te tiran de una (Hernan Add).

Los lugares de la ciudad que las y los jévenes excluyen y consideran peligrosos para ir a trazar
son aquellos que se encuentran en las periferias: la zona norte de la ciudad, pero proxima al rio
Perico, la zona sur y los limites de la zona oeste. Como ya desarrollamos en lineas anteriores los
mismos se caracterizan por ser urbanizaciones populares y muchos barrios de estas zonas
surgieron como Vvillas y en condicion de asentamientos. De esta manera, podriamos decir que
estos lugares al ser desconocidos por ellas y ellos son considerados inseguros y forman parte de
las zonas “malas”, “descuidadas”; con estas afirmaciones las y los jovenes estan haciendo alusion
a las caracteristicas urbanisticas asignadas a los sitios donde reside una parte importante de los

sectores populares de la ciudad. Asi, pueden ser agrupados bajo la categoria de topofobia ya que

46 Se refiere a la plaza 20 de Junio, lugar donde se llevo a cabo esta entrevista.
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son identificados como peligrosos y en ellos fijan miedos, inseguridades y rechazo (Linddn, 2005-
2006 en Scarnnato, en Cachorro, 2013).

Ademas, a todo aquel o aquella que viva alli se le adjudica el estigma de ese lugar y es
considerada/o peligroso/a, como él o la que te puede “tirar de una”. Estos imaginarios legitiman la
desigualdad social, reproducen los discursos hegemdnicos sobre los sectores desfavorecidos y se
ajustan a las cartografias locales del miedo y la exclusion, ademas estos y estas son discriminados

y sus lugares en las ciudades son material y simbélicamente segregados (Chavez, 2010).

Como afirma Reguillo (1998:11-12) “Se construye asi una geografia simbdlica que prescribe los
usos de la ciudad”. En estos sitios se proyectan los miedos y la inseguridad, un miedo socialmente
construido y culturalmente compartido (Reguillo, 2000, en Chavez, 2010). Este se convierte en
operador simbélico que regula/modifica los usos y las practicas en las ciudades y ademas como

construccion social puede ser manipulado ideolégicamente y naturalizada su explicacién (Reguillo,
1998; Chavez, 2010).

Lugares prohibidos: jNo podes hacer esto porque es un espacio privado!4’
Ahora es EJESA (David Skrillex)
jAh el correo! Va, pero siempre vamos de noche cuando no hay nadie (Matias).

Por ejemplo, EJESA que ya nos prohibieron ir eh...hay otro lugar yendo para Santo
Domingo uno que esta enrejado, nunca entramos ahi la verdad, y bueno lugares que se
yo que sean privados que se ven como construcciones por lo menos se ve copado para
ir a trazar, pero no nos metemos por cuestion de que no queremos que la gente vea que

vamos a boludiar y llamen a la policia (Cristian Feetwolf).
(...) No sé invadir la propiedad de las personas (...) las casas (Florencia).

Los techos de las casas tnicamente, porque siempre estamos en las plazas o por las
casas también por fuera de los patios y todas esas cosas. O sea, lo podriamos hacer,

pero como que sabemos que esta mal y no lo hacemos (Matias).

Las y los jovenes consideran como espacios prohibidos para hacer Parkour las propiedades
privadas. Lo privado es tomado en este sentido desde la naturaleza juridica de la propiedad, desde

|a titularidad del lugar. Aqui, los mecanismos de regulacion en el acceso y uso de los espacios son

47 Frase del traceur David Skrillex.
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mayores y explicitos. “Hay espacios de titularidad publica que no son de acceso libre, mientras
que otros de titularidad privada si lo son” (Aramburu,2008:145). De esta manera, aunque un lugar
de caracter privado también puede llegar a tener un grado de apertura al uso del sitio, no significa
que no se demarquen limiten espaciales de actividad y control o una conducta territorial (Valera,
1999), es por ello que la habilitacién al uso y acceso solo es permitida hasta que se “violan” los

limites impuestos, desde ese momento el lugar es considerado prohibido.

Por ejemplo, en la placita que esta en el Aeropuerto nosotros podemos decir: jES privada!
Pero ahora si vos vas y preguntas al policia o a cualquier otro todos te dicen: jNo, es
publica, pero lo que pasa es que tenés que aca tener cuidado! jTenés horarios, control,

todo eso! en eso tenés que fijarte (David Skrillex).

En las observaciones y entrevistas del trabajo de campo fue evidente que, en contraposicion a los
espacios prohibidos, las y los jovenes eligen en su mayoria las plazas, las consideran suyas por

ser espacios y propiedades publicas.

A la plaza si porque esto es propiedad publica. (...) Donde todos van, donde todos
pueden transitar (...) Claro, porque no tenemos la necesidad de estar con eh...estar
con...ese miedo de que en algin momento nos vengan a correr. Ya que es publico

podemos estar y hacer lo que quieramos (Matias).

Es en estos lugares en los que ven habilitados en mayor medida sus encuentros y practicas, es
posible que se deba como afirmamos en lineas anteriores, a que los espacios abiertos permiten
una vinculacion extensa y libre de interaccion, ademas de que su amplitud brinda multiples
posibilidades de uso (Mendes Diz y Schwarz 2012). Sin embargo, en la nocién de “lo publico”

desde lo jovenes, esta otra clave para comprender el por qué la eleccién de esos espacios:

Yo diria que un espacio publico es un lugar que le pertenece a todos, no le pertenece a

alguien en especifico, s un lugar donde pueden estar todos (Augusto).

Un lugar donde se puede estar, donde puede ir cualquiera, donde puede ir cualquiera y

el que quiera, pero tampoco la exageracion (Cristian Feetwolf).

Espacio publico es para mi...es un lugar donde podés hacer lo que quieras sin que
alguien venga y te diga: jNo podés hacer esto porque es un espacio privado! jNo podés
hacer esto porque es mio! Como que hay veces que no me gusta que te digan eso,
prefiero mas un lugar bien publico, habitado, que sea totalmente liberal porque podés
hacer lo que quieras, podes hacer trucos, jugar a la pelota y nadie te va a decir nada
(David Skrillex).

96



Lo que se evidencia es la consideracion de los espacios publicos como espacios para todos/as y
libres de regulaciones. Se reproduce como afirma Aramburu (2008) la idea de espacios publicos

desde un concepto urbanistico y simultaneamente politico:

“Por un lado, el espacio publico urbano esta compuesto por las calles, plazas y parques
de una ciudad, todo aquello que no es propiedad privada. Por otro lado, el espacio
publico, en el sentido de la filosofia politica, lo que también se denomina esfera publica,
es un ambito de deliberacion democratica abierta a todo el mundo” (Aramburu, 2008:
144).

Sin embargo, “Hace tiempo que “publico” no es sinonimo de “de todos y todas” en forma irrestricta,
de hecho nunca lo fue, era solo una artimafia del lenguaje” (Chavez, 2010:169). Por lo tanto, esta
nocion esconde las restricciones de acceso a los espacios publicos a determinados grupos y la
marginacion a otras formas de vida publica diferentes a las dominantes. Entonces, no hay ausencia
de regulaciones, sea esta formal o informal, explicita o implicita, se refleja la correlacion de fuerzas

existentes en una sociedad determinada (Aramburu, 2008).

5.1 b) Nudo y Movimiento#8

EJESA como experiencia significativa

La Empresa Jujefia de Energia Sociedad Andnima se encuentra ubicada en la zona norte de la
ciudad, su extension es de una manzana, por ello se halla entre la Av. San Martin y las calles Gral.
Justo José de Urquiza, Coronel Arias y Humahuaca. El lugar posee en gran parte del terreno la
central eléctrica de la empresa, luego en una de sus esquinas entre la avenida y la primera calle
mencionada, se encuentran las oficinas administrativas y un jardin, este espacio esta delimitado
por pequefios muros de ladrillos que a su vez van contorneando los accesos a la empresa, entre

esta geografia se hallan plantas, arboles, césped y escalones.

De acuerdo a las observaciones y las entrevistas realizadas en el trabajo de campo, este espacio
es el lugar donde la gran mayoria de los y las integrantes de Big Jump aprehendieron y practicaron
sus primeros movimientos. Este sitio en su momento se constituy6 en el punto central de reunidn,
practica e interaccion, ademas fue el primer espacio de donde fueron expulsados. Las traceuses
y los traceurs lo usaban a partir de las 15:30 hs. horario en el que las actividades administrativas

no se desarrollaban y en el sector solo quedaba un encargado o seguridad del edificio. En el tiempo

48 Nocion tomada de Chavez (2010) con la que delimita lo que es la ciudad.
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que permanecieron en este lugar podriamos decir que hubo una “permisividad y tolerancia” por
parte del gerente de la empresa con respecto al uso del mismo. Sin embargo, el cambio de
administrador y la violacion de los “limites” impuestos para su uso, desembocaron en la expulsion
de las y los jovenes del sitio, quienes tuvieron que organizarse para buscar otros espacios urbanos
en donde practicar y reunirse. Esto expresa notablemente como “Cada escena que acontece en
la ciudad muestra en su devenir actores que comparten el espacio pero que protagonizan
realidades muy distintas y no siempre se percatan del libreto que interpreta el otro” (Scarnatto, en

Cachorro, 2013:277). El conflicto lo comenta claramente Alex:

Nos juntabamos en EJESA, pero cambiaron de gerente o0 algo asi y ya no nos dejan
entrenar ahi, ahora nos juntamos en la plaza del 20 de Junio (...) Nos dijo que no
podemos entrenar ahi porque le hacemos dafio a la propiedad o algo asi, viste que ya le
habiamos bajado un par de ladrillos (...) Y si y después porque querian ver linda las
cosas, empezaron a poner plantas, canteros, todas esas cosas y ya dijeron que no
vayamos directamente. Porque antes nos decian que tengamos cuidado y todas esas
cosas y si haciamos caso, pero algunos malos que otros pasos por eso bajaron los

ladrillos, pero siempre tratamos de tener cuidado, de no hacer dafio a nadie (Alex).

Desplazados de este sitio, los y las jévenes se trasladaron a la plaza 20 de Junio, ubicada a una
cuadra de EJESA. Volver a trazar en otras ocasiones y con menor permanencia el jardin de la
empresa, implicd afrontar nuevamente conflictos con los encargados del edificio y fueron
reiteradamente expulsados del lugar. Como sostiene Leyden Rotawisky (2013) evitar que los y las
practicantes se desplacen es negarles la posibilidad de construir continuums con la acera.
Asimismo, durante el trabajo de campo se observd un trazo poco habitual y sumamente

significativo por este espacio:

Nota de campo: 15 de febrero de 2017.

Las y los jovenes decidieron volver a trazar el jardin de EJESA. En un principio dudaron
en llevarlo a cabo, afirmaban que las y los iban a volver a correr. Sin embargo, terminaron
sosteniendo: “Ya fue si nos corren nos corren”. De esta manera, se dirigieron corriendo
hasta el sitio, lo trazaron rapidamente y finalizaron el recorrido en SHELL (Punto de venta
de combustible). Realizado esto, muchas y muchos decian: “estuvo bueno eso”, “se sinti6
bien eso”, “lo hagamos de vuelta”. En consecuencia, descansaron un momento y
decidieron volver a hacerlo, pero esta vez resolvieron aparecer por la parte de atras de
la empresa para que el encargado del edificio no los y las vea. Asi, dieron vuelta a la

manzana y trazaron nuevamente el espacio, terminando el desplazamiento en la plaza
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20 de junio donde se encontraban en un principio. Ya en este lugar Ezequiel “Pan con
queso” afirmé: “Ahi en EJESA hay mucha imaginacion, aunque veas asi unos muritos se
pueden hacer muchas cosas", ademas comentaban que alli aprehendieron sus primeros
movimientos y que un trazo como el efectuado debe repetirse. De ahi que propusieron
volver a EJESA porla noche a las 00:00 hs. porque no esta el que cuida el lugar. También

expresaron ir sin celulares para que no las y los roben.

Podriamos decir que, en el intento de usar este espacio, el primer tipo de trazo expuesto por
Villagran Zaccardi y Scarnatto (2011) y mencionado en lineas anteriores, se constituy6 en la
solucién a los conflictos. No solo resolvieron volver a trazar el sitio “enfrentando los guiones sobre
la movilidad que nos imponen con corporalidades normativizadas, trayectos fijos e itinerarios
requlados” (Leyden Rotawisky, 2015:203), sino también le dieron una respuesta trasgresora a una

sociedad que las/os segrega. Asi, estas traceuses y estos traceurs manifiestan como:

“El Parkour es una especie de politica subversiva (Lewils, 2000:65), en tanto que la libre
expresion de sus movimientos transforma las conductas sociales, los usos habituales de
los espacios urbanos y las actitudes materiales frente a los limites de la arquitectura”
(Diaz, 2013:96).

Coincidiendo con Villagran (2013) la guia de esta logica territorial son los planos biograficos de
cada una/o de estas/os jovenes, aqui aparecen factores de temporalidad anudados a los transitos
urbanos. Volver a trazar el sitio evoca los primeros movimientos, el primer acercamiento a la
practica, el miedo y desafio experimentado en cada muro, lo vivido, lo querido. Es asi que “Estos
lugares remiten a la propia existencia, fueron armando el rompecabezas biografico, y es la

arquitectura anclada a momentos apropiados la que emerge con fuerza a la hora de volver’
(Villagran, en Cachorro, 2013:193).

“Era ahi en EJESA pero ahora el 20”4%: Espacio central de practica e interaccion

Como se describié en el capitulo anterior, la plaza 20 de Junio esta ubicada en la zona norte de la
ciudad, en el barrio que lleva el mismo nombre, su extension es de una manzana, por ello se halla
entre las calles Gral. Juan José de Urquiza, Av. Exodo, Leandro Alem y Argafiaraz. Al sitio lo
componen un anfiteatro urbano, gimnasio urbano, una cancha de basquet y muros de ladrillos que
antes delimitaban un espacio de juego para nifios donde se encuentran hamacas, toboganes,

calesitas, arcos para trepar, pasamanos, columpios, mucho de ellos dafiados.

49 Frase de Brenda, practicante de Parkour e integrante de Big Jump.
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Es uno de los muy pocos lugares que hay en Perico para poder entrenar y porque €S un
lugar puablico y tiene que sé yo alguno que otro obstaculo para probar y es por eso que
fue elegido y porque aparte esta un poco mas cerca de lo que es los otros Spot que

tenemos (Cristian feetwolf).
Y desde que ya no nos dejan entrenar en EJESA es el punto de reunion digamos (Alex).

Porque era el unico lugar que teniamos a disposicion, porque es publico, es una plaza
donde tampoco es tan habitada, la gente no pasa seguido y no se burla como la plaza

central (David Skrillex).

Esta plaza se constituy6 en el nuevo lugar central de practica e interaccion de las y los jovenes
adscriptos/as al Parkour. El sitio al tener en toda su geografia los rasgos mencionados les brinda
una mayor posibilidad de experimentacion en los espacios, ademas la amplitud del lugar les
permite una mejor movilidad. Igualmente, el menor transito por el mismo en comparacion con otras
plazas ubicadas en la zona, si bien les posibilita desarrollar su practica relativamente con mayor
tranquilidad, no dejan de emerger los conflictos con vecinos/as y otros/as jovenes por el uso de
los espacios, es que las ciudades no dejan de ser como afirma Chavez (2010) nudos y
movimientos. Es apropiado mencionar que esta plaza, teniendo en cuenta su extension y la
diversidad de elementos que la componen, la convierten en uno de los sitios mas elegidos por

jovenes para desarrollar practicas corporales.

Las y los jovenes en este espacio, asi como en la mayoria de los sitios en los que trazan, le otorgan
un sentido y uso diferente a los elementos urbanos que lo componen. Las escaleras del anfiteatro
se constituyen en un desafio atractivo para combinar movimientos como un Preci estatico o en
movimiento con un Kong bajo, ademas de ser Utiles para realizar ejercicios de saltos que permiten
mejorar los mismos. La estructura de las hamacas, calesitas, arcos para trepar, columpios,
conforman elementos ideales para realizar la progresion de un movimiento 360°%0, asi como los
bancos de la plaza se convierten en retos para efectuar un Pasavallas, Rompemufiecas o un
Revers. Los muros altos de ladrillos perfectos para llevar a cabo un Grimpeo y los de baja altura

para ejecutar una recepcion de precision o una gran variedad de movimientos combinados.

50 Es un movimiento de Parkour que se realiza de la siguiente manera: “Apoyando las manos en un obstaculo, pasar
todo el cuerpo alrededor de una de las manos, que seré el eje del giro, quedando en la misma posicion de partida en

relacion al obstaculo” (Carb6 Gonzales, 2013:54).

100



Si bien usan muchos sitios de esta plaza, el sector en donde se encuentran los juegos para
nifios/as y que se halla delimitado por muros de ladrillos, es donde mas permanecen, alli se
reunen, interactan, descansan y practican. Podriamos afirmar que en este espacio las traceuses
y los traceurs crean un territorio propio, se apropian del mismo, lo hacen suyos y en este proceso
van trastocando o invirtiendo los usos definidos desde los poderes y le dan diversos sentidos
(Feixa, 1999, Reguillo, 2012). Asi, “el espacio material es investido de sentidos y significados
acordados, negociados y/o disputados en las practicas, que pueden expresarse en los usos, las
valoraciones, las demarcaciones y las denominaciones que los actores sociales les imprimen y les
asignan” (Villagran Zaccardi y Scarnatto, 2011:11-12). Coincidimos con Chavez (2005) en

considerar que:

“Se entiende “territorio” juvenil en dos perspectivas: a) en tanto espacio urbano concreto
donde se desarrollan las practicas de los jovenes, lugar donde se materializan las
relaciones sociales, donde se producen los usos y las apropiaciones, donde se construye
lo fisico a partir de otorgarle significaciones particulares; y b) en tanto espacio social
donde los jovenes manifiestan diferentes racionalizaciones de sus préacticas y que,
interactuando con las interpretaciones de otros agentes sociales, construyen un
lugar simbdlico con base en lo generacional y paredes atravesadas por las multiples

pertenencias de los sujetos (clase, género, etnia, efc.)” (Chavez, 2005: 104).

Las y los jovenes no solo usan los espacios sino los trasformans?, los reconfiguran, les otorgan un
caracter flexible y cambiante, mediante la reutilizacién de elementos como son los colchones,
utilizados para llevar a cabo movimientos mas complejos que combinan giros y saltos. Estos son
trasladados al lugar solo cuando buscan realizar movimientos de esa caracteristica, de lo contrario
suelen esconderlos en otros espacios cercanos, pero menos visibles, para que no los roben o tiren
a la basura. Ademas “Se podria decir que los actores modifican €sos espacios urbanos de la
ciudad con el objetivo de agregar un cierto grado de incertidumbre a sus practicas y hacerlas
menos rutinarias y mas impredecibles” (Saravi, 2012:141). La transformacién de los espacios con
elementos moviles les permite “evitar o atenuar” las tensiones por el uso “legal” o “adecuado” del

mismo, regulacion de los espacios bajo la mirada principalmente de los “buenos vecinos” o la

51 Esto es un rasgo que también es comun en la practica de los skaters, lo afirma claramente Saravi “Los skaters se
apropian de los espacios, resignificandolos y transformandolos a partir de sus propios intereses y actividades”
(Saravi,2012:141).
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policia (Villagran, en Cachorro, 2013). De lo contrario si llegaran a agregar a los lugares elementos

permanentes como gomas de autos enterradas, los conflictos serian evidentes.
David Skrillex: Nos echan.
Matias: O la van a desplantar y no nos van a dejar venir.
David Skrillex: Si ya cuando han roto esto y no éramos nosotros nos han querido echar.
Matias: La vieja del frente es la cosa aca.

Hernan Add: También si llegamos a plantar ahi llaman a la policia y la policia es mas

peor que ellos, capaz que...qué sé yo pongan policias en bici.

Facundo: Capaz que nos tengan mas en cuenta a nosotros y cada vez que vayamos a

algun lugar nos van a sacar.

La regulacidn de los espacios, esta intimamente vinculada a las representaciones que definen a
las y los jovenes, construidas comparativamente desde una perspectiva adultocéntrica. Se fijan en
ellas y ellos la desconfianza, la inseguridad y caracteristicas que van desde la falta, las ausencias
y la negacion, como partes de su ser (Chavez, 2010). De esta manera, el y la joven que habita el
espacio y que ademas porta el estilo de una practica como el Parkour, es visto como joven
desviado, que en su no productividad y carencia de objetivos claros tienen mayor tendencia que
otros sujetos a “desviarse del camino”, eso también lo hace “peligroso”, “sospechoso”, porque no
respeta las normas, se va por mal camino y trae problemas (Chavez, 2010). Ante esto, las y los
jovenes elaboran respuestas trasgresoras que en forma irénica muestran rasgos de los

estereotipos que se les atribuyen y que a su vez burlan el estigma que se les asigna.

La gente que no conoce o no entiende lo que es Parkour, a dénde, piensa que porque

hacemos esto estamos planeando hacer algo malo (Cristian Feetwolf).

Nota de campo: 1 de febrero de 2017

En un momento los jévenes notaron que una vecina adulta que vive frente la plaza 20 de

junio se quedaba en su ventana observandolos. Ante esta situacion dijeron:
“Siempre la gente piensa que estamos haciendo cosas malas”
Y luego empezaron a “bromear” diciendo con voz alta:

iChe loco pasame un porro! ;Cuénto querés? ;2 kilos?
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Luego continuaron afirmando que siempre piensan que estan tomando o drogandose y

agregaron: “Cualquier dia vamos a poner chocolatada en caja d vino”

Como mencionamos anteriormente, los espacios urbanos al ser dinamicos y plurifuncionales,
implican que las y los actores convivan, coexistan en ellos y los compartan (Valera, 1999). En
consecuencia, los conflictos por el uso de los espacios emergen constantemente y este lugar no
esta exento de ello. Aquellos y aquellas que eligen desplegar su practica en las geografias urbanas
deben afrontar interrupciones, disputas, discusiones, negociaciones, suspensiones o traslados,
esto puede volverse un obstaculo inesperado y pueden tener un desenlace que puede arrojar

modalidades como la intolerancia y la violencia fisica o verbal (Scarnatto, en Cachorro, 2013).

Nota de campo: 02 de febrero de 2017

1

Hubo momentos de practica, pero cuando dejaban de realizar esto, se sentaban a ‘jugar
entre ellas y ellos tirandose piedras o botellas. También tocaban la guitarra. Luego se
fueron a jugar a basquet en la cancha de la misma plaza. Aqui se presenté una situacion
de disputa por el espacio con otros jovenes que querian jugar al futbol. Estos en un
principio no hacian nada, pero luego se acercaron a preguntar cuanto iban a tardar o si
ya se iban a ir, los y las jovenes de Big Jump dijeron que se quedarian un rato mas.
Posteriormente, los jévenes futbolistas propusieron jugar un partido de basquet por la
cancha, es decir, que quien ganara podria quedarse en el sitio. Las traceuse y los
traceurs afirmaron que no y continuaron jugando. Luego de un momento los jovenes
empezaron a mostrar una actitud de enojo y de lejos gritaban: “puta vayanse ya... dejen
jugar”. Ante esto los y las jovenes de Big Jump comentaban entre ellos: “ya estd vamos

” &

nomas” “vamos a jugar a la cancha de la comercial’. Definitivamente se retiraron del

lugar y se dirigieron al sitio mencionado. Una vez alli, el lugar se encontraba cerrado, sin

embargo, treparon las rejas y empezaron a jugar basquet.

Finalmente, en el 20 como le dicen las traceuses y los traceurs, no solo realizan Parkour, sino
también es un espacio relevante de interaccion. Entre los momentos de descanso y practica
comunican sus vivencias, conversan sobre el Parkour y diversos ambitos que los/as atraviesan, el
colegio, sus familias, que hacer después de entrenar. Tocan la guitarra, juegan a basquet en la
cancha del lugar y se explican los movimientos que cuestan desarrollar. También, entre cargadas
y bromas, se lanzan las botellas de agua vacias o con ellas juegan a arrojar la misma en el aire,

hacer que gire y caiga parada sobre su base, este juego viralizado en internet, mas conocido como
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‘el reto de la botella” o en inglés “the water bottle flip o the water botlle challenge”s?, se repite en
la mayoria de los encuentros, cuando dejan de trazar. “Esto hace pasar el tiempo y enfatiza el
caracter del grupo sobre las distintas maneras que los chicos y las chicas tienen de pasar el

tiempo” (Corrigan, en Hall y Jefferson, 2010:203).
Plaza San Martin: conflictos e incomodidades

Este espacio es el lugar central que representa el tercer punto focal de la ciudad mencionado
anteriormente, en el que se desarrolla la actividad comercial y administrativa, ademéas de ser un
lugar significativo de esparcimiento y consumo. Se ubica en la zona central de Perico, entre las
calles Juan Bautista Alberdi, Mariano Moreno, Lavalle y 9 de Julio. Su geografia la componen
triangulos que en su interior poseen césped, plantas y arboles, estos van delimitando caminos
dirigidos hacia una fuente ubicada en el centro del espacio, junto a un escenario destinado a los

actos municipales.

Las y los jovenes de Big Jump se dirigen a practicar al mismo, para desarrollar principalmente lo
que ellos y ellas denominan “trickear”, este consiste en la combinacion de diversos movimientos
en un espacio llano (en este caso lo realizan en los sectores de la plaza que tienen césped), se

entrelazan patadas y giros, ademas suelen agregarse movimientos de artes marciales.

La coexistencia en el sitio es mayor que en otras plazas de la ciudad, este es frecuentado en todo
momento por jovenes, adultos y adultas, nifias y nifios, ancianas y ancianos. Podriamos decir que
hay un encuentro intergeneracional, aunque este no es pleno porque el uso del espacio y de los
tiempos son diversos (Mendes Diz y Schwarz, 2012). Aunque usan el espacio, este se convierte

en un sitio incdmodo para la practica y en el principal lugar en el que reciben criticas y burlas.
Si, va yo me siento mas incomoda ahi (Brenda).

Eh... me pongo un poco nervioso viste. Por las personas, lo que pueden decir y todo eso

(Augusto).
¢En qué lugares les pasa mas que la gente los critica?

Lucas: En la plaza®® mas que otra cosa.

52 Ver: http://www.elperiodicodearagon.com/noticias/aragon/mas-divertido-play 1 1 50329.html

53 De esta forma se refieren a la plaza San Martin.
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Brenda: Donde vamos a trickear.
¢Son gente de su edad o gente grande también?
Brenda: En general.

David Skrillex: De toda edad, pero mas que nada yo he notado que gente de 18 afios a

30, esa edad es los que mas critican.

Hernan Add: Me sorprende que chiquitos asi sepan lo que es el Parkour y no ¢oso, pero
ya la gente grande que deberia conocer qué sé yo conocer el Parkour o por lo menos

algo critiquen y empiecen a joder asi.

Las criticas a las que se refieren, son principalmente por la “ropa”, la “apariencia” o por algun

movimiento mal efectuado.

Mas que nada nos critican por la ropa y la apariencia, por lo que esta sucio, rajado,
lastimado (...) Hay veces te miran, hay veces te hacen expresiones con caras 0 gestos

con la mano y hay veces insultan (David Skrillex).

105
Y cuando hacemos un movimiento y ese movimiento no nos sale, se rien, o cuando qué

se yo, hacemos un... cualquier cosa viste entre nosotros se rien y para todos ellos todo

€S0 es gracioso viste (Hernan Add).

Como los objetos tienen un significado® dentro de un marco sociocultural, el estilo de las traceuse
y los traceurs segun la cultura dominante, es asociado a la imagen de un “delincuente”, de alguien
que “no tiene educacion’, de “gente mala’, aspectos que ademés son potenciados en
determinados lugares de la ciudad como el ahora desarrollado. De esta manera, portar un estilo
no se configura como algo armonioso, sino que se pone en tension con elementos estilisticos e
imaginario hegemanicos. Para ellas y ellos, su apariencia, su estilo termina siendo una barrera
para su integracion y aceptacion social, como asi también para el acercamiento e incorporacion

de otras y otros jovenes.

Hay veces que yo me siento no sé me siento copado, feliz, no sé cuando vamos a todos
lados y viste que nosotros vemos un muro y lo saltamos y me copa esa emocion de los

pendejos que dicen: jMira Parkour! y es porque ya nos conocen, ya estamos hace mas

% “Muchos de esos significados parecen fijos, o naturales, pero esto es solo porque la cultura dominante se los ha
apropiado tan fuertemente para su uso, que los significados que le atribuye a los bienes han venido a aparecer como

el anico significado que pueden expresar” (Hall y Jefferson,2010:139).



de un afio ya y seria copado que la gente venga y se sume, yo también creo que no se

suma por motivo de nuestra apariencia (David Skrillex).
Piensan que somos mala gente (Lucas).

Una sefiora con su hijo que su hijo quiere aprender Parkour no se va a acercar a unos
hippies a decirles: ¢Le pueden ensefiar a mi hijo a hacer pulseras? bueno nosotros
tenemos esa misma apariencia de los hippies o mochileros, la sefiora no se va a acercar
porque el nifio quiere aprender Parkour, no se va a acercar a nosotros a decirnos: ;Le
pueden ensefiar Parkour a mi hijo? porque nuestra vestimenta es como si fuésemos

gente que no tiene educacion, asi nos miran (David Skrillex).

(...) Lo dicen porque la apariencia que tenemos, siempre andamos crotos, siempre
andamos asi viste, asi como...remera...ropa ancha viste y piensan que somos asi (...)
Pero si algunas personas nos llegaron a insultar diciendo que jvayan a trabajar no sé

qué mierda hacen ahi! muchas palabras viste (Hernan Add).

Ante la segregacion, violencia y estigmatizacion de las y los jovenes en los espacios urbanos, ellas
y ellos parecen ver la solucién a los conflictos, por un lado, en la apropiacién de objetos que
tienen como afirma Reguillo (2012) una marca distintiva, una marca de poder y por otro, la
incorporacion de una vestimenta que los homogenice como grupo para que ante los ojos de los
otros y otras no sean “un conjunto desarticulado y desorganizado de gente mal, que busca hacer

dafio” y si “un grupo de deportistas”.

Asi deportivo, por lo menos viste como... esos pantalones asi ADIDAS, zapatillas de
deportes, una remera ADIDAS o NIKE o de eso viste, para que Se acerquen para que
piensen que somos por lo menos algo (...) Para que piensen que somos algo tranqui,
como estamos vestidos ahora, ropa ancha y siempre estamos sucios porque siempre
cuando hacemos un movimiento, siempre hacemos ROL y todo eso y siempre nos

ensuciamos y bueno (Hernan Add).

Eh...bueno, la gente aca a nosotros nos critica porque aparentamos ser personas pobres
o crotos o de mala influencia. Y una persona responsable como el fundador...en mi caso
yo le comenté a ellos, les dije que por qué entre todos no ponemos plata y nos
compramos ropas que sean iguales porque eso forma parte de un grupo, todos ropas
iguales, con un mismo logo y eso va a hacer ver que la gente dicen: jNo, son un grupo

que hace deporte! Y eso ya no llevaria una mala apariencia.

¢Les dijeron alguna vez algo con respecto a eso?
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Si.

¢Qué les dijeron?

Que por la apariencia que teniamos no podiamos entrenar en algunos lugares, en la

terminal, TUNUYAN, solamente por la apariencia

¢Vos pensas entonces que si todos estan vestidos iguales se van a evitar esos

tipos de problemas?

Si, mas porque la gente ya se va a dar cuenta de que es un grupo y no es un grupo de

gente que hace dafio, sino que es un grupo que busca algtn bien (David Skrillex).

El estilo de un/a adscripto/a al Parkour termina siendo, a su vez, diferente y opuesto al de las y los
que frecuentan el espacio como el que desarrollamos, escenario y opcion principal de
esparcimiento y consumo. Por lo general al sitio van vestidos y vestidas “a la moda®®, asi a partir
de los objetos que usan o les gusta se ubican en un sistema de clasificacion, de diferencias
jerarquizadas, en donde colocan en una posicién de mayor, igual 0 menor jerarquia a los demas,

valoran sus gustos y estilos en oposicion al de las y los otros (Ariovich et al. en Margulis, 2008).

O sea, cuando vamos a la plaza yo veo...viste como van a la plaza las chicas y nosotros

vamos asi y a mi si me miran o capaz que se rien, pero no me importa (Brenda).

Es verdad lo que dice la Brenda, a nosotros no nos importa lo que digan los demas, si a

nosotras nos gusta lo vamos a hacer (Florencia).

¢ Sentis que te diferencias de las chicas que suelen ir a la plaza?
Si.
¢En qué cosas?

En muchas cosas, o0 sea, por ejemplo, un dia estaba pasando yo con Nicol por la plaza,

eh... y habian dos chicas que se empezaron a reir de nosotras, no sé qué nos habia

5 Es necesario aclarar que “La moda no se limita a la vestimenta, consiste en una l6gica temporal que regula los
cambios y los reemplazos en las preferencias de los sujetos sociales. Es un fenémeno complejo que se manifiesta en
muy diversas expresiones de la vida social, no puede reducirse inicamente al ornato indumentario, aunque sea éste
el soporte con el que habitualmente se la suele asociar y también el ambito en el que tuvo origen como patron de
conductas. Como tal esta signada por la actualidad: se trata del constante predominio de lo reciente sobre lo antiguo,
del encumbramiento de lo novedoso sobre lo pasado. La moda afirma la produccion de diferencias” (Margulis y Urresti,
en Margulis, 2008:134).
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dicho viste, la cosa es que intentamos no darle importancia y bueno, como que ellas no

ven asi como que estamos vestidas asi viste y ellas estan asi todas arregladas.
¢ Sentis que eso se diferencias?

Si en eso nos diferenciamos.

¢ Sentis que se diferencian también en a que van a la plaza?

Si claro, ellas van no se a pasear, tomar helado y nosotros vamos a...

¢Vas a practicar?

(Afirma que si con un gesto) (Brenda).

Por ultimo, la convivencia en este lugar ademas de presentar conflictos, también suele ser grata
con otros/as jovenes que llevan a cabo una practica corporal menos distante de las actividades

que realizan otras y otros jévenes en el mismo espacio.
Lucas: Cuando vamos a la plaza los skater siempre nos saludan.

David Skrillex: Los que hacen breakdance también.
108

Lucas: Somos amigos con los chicos esos encima.

David Skrillex: Los raperos si nos hablan buena onda, aparte yo estuve con ellos y no te

dicen jNo largate! {No! y es més yo creo que hasta ellos se corren o ;No?
La bodega abandonada: recuperacion de lo olvidado

La antigua estructura en la que se constituyd una cooperativa vitivinicola, hoy totalmente
abandonada y deteriorada, es usada por las y los jovenes de Big Jump para trazar. Este espacio

se encuentra en la zona suroeste de la ciudad, en la Av. Chile, cercana a los limites de Perico.

El lugar es adecuado para realizar movimientos como el Grimpeo y Precis con sus variantes,
aunque también en el trazo pueden incluirse giros y saltos de mayor complejidad. Hay que
mencionar que si bien algunos espacios se presentan como aptos para desarrollar determinados
movimientos, la realizacion y seleccion de los mismos no esta estructurada, sino depende de la
experimentacién, composicidn e improvisacion que va efectuando el traceur o la traceuse en su

camino.



En el trazo, las y los jévenes conviven con el riesgo que presenta desplazarse por estructuras
totalmente inestables y dafiadas, arriesgarse implica tener un “cuidado” permanente. Los cuerpos
se exponen al riesgo y el cuidado de los mismos como también su entrenamiento busca

disminuirlos6

Siempre que vamos trazamos con cuidado ahi, pero o sea de que el miedo est4, esta
pero o sea no lo tenemos consciente porque si tuviésemos con miedo ni siguiéramos

acercamos viste, es arriesgarse o digamos con cuidado siempre (Alex).

Debemos destacar que las y los jovenes en el uso de este espacio estan redescubriendo un
territorio urbano olvidado o marginal, lo dotan de nuevos significados, lo humanizan, sin dudas

recuperan un lugar que se habia convertido en invisible (Feixa, 1999).
5.2 Un lugar Propio: “Qué van a querer bolo”5"

(A ustedes les gustaria tener un lugar propio?
Florencia: A mi si porque como Brenda estaba diciendo hay gente que no sé como que...

Brenda: Piensa que estamos como haciendo vandalismo o eso nos dicen 0 nos miran

mal.
Florencia: Va, aunque no nos importa mucho pero bueno nos incomoda no sé.
Brenda: Estaria bueno que tengamos nuestro propio Spot.

Para no estar digamos quitando espacio a otro lugar digamos, nosotros venimos aca al
20 donde hay qué sé yo juegos para chicos, hay canchas para otras personas, como que
estariamos viniendo a ocupar un espacio que ya esta hecho para otra cosa y al tener
nuestro propio espacio no estariamos yendo por cualquier parte recorriendo todo Perico
a molestar a otros lugares y ya podriamos ir a nuestro propio lugar a entrenar ahi (Cristian

Feetwolf).

La construccion de un lugar propio, llamado por ellas y ellos Spot®® emerge como forma de dar
solucién a los conflictos y dificultades que surgen por el uso de los espacios destinados o creados

% Ver capitulo 4 de esta tesis para una mayor explicacion de este aspecto.

57 Frase del traceur Hernan Add.

% Un Spot se constituye como un punto de reunién y practica para las traceuses y los traceurs. Asimismo, este vocablo
inglés es comunmente utilizado en deportes como el Surf y Windsurf, ademas es empleado tanto en publicidades,

como en otras practicas urbanas como el graffiti (Scarnatto, en Cachorro, 2013).
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para otros tipos de practicas, ademas esto se potencia en las criticas de otras y otros actores
sociales que les impide encontrarse y practicar con tranquilidad o comodidad. Lejos de espacios
de alteridad, las y los jovenes ante la exclusion y la segregacion social, se organizan y proyectan
juntos posibles soluciones, se encaminan como afirmar Reguillo (2012) a inaugurar nuevos lugares
de participacion, enunciacion y comunicacion. Si bien son segregados y segregadas, esto no
significa que las y los jovenes se encuentran fuera de la sociedad, de lo contrario sus adscripciones
identitarias, representaciones, proyectos, sus cuerpos y practicas se constituyen y se configuran

en la copresencia e interaccion con una sociedad de la que si forman parte (Reguillo, 2012).

Uno de los principales espacios en donde las y los jovenes en su mayoria eligen para construir su
Spot es la plaza 20 de Junio. Este espacio como mencionamos en lineas anteriores ya es el punto
central de encuentro y practica de las y los integrantes de Big Jump, ademas en un sector del
mismo, como también afirmamos, crean un territorio propio que contiene en si mismo la historia
de los encuentros, practicas e interacciones que alli acontecieron y acontecen (Villagran Zaccardi
y Scarnatto, 2011). Teniendo en cuenta esto podriamos decir que ya tienen un Spot, sin embargo,
las traceuses y los traceurs se refieren al mismo como un lugar que si bien, también se va a
constituir como punto de reuniéon y practica, va a ser disefiado y construido por ellas y ellos con
los obstaculos que consideren necesarios y no haciendo uso de los elementos que ya se
encuentran en toda la geografia del espacio. No hay que pasar por alto que en la eleccion del lugar
hablan las iméagenes que se tiene sobre la ciudad, es notable como las y los jévenes eligen este
espacio, ubicado en la zona norte de la ciudad, proxima a la zona central, y considerada por ellas
y ellos como lugar tranquilo, donde no hay peligros y que ademas es “cercana” a todos y todas,
aunque muchos y muchas viven en otras zonas de la ciudad. También, que quieran un lugar
‘donde la gente vea’, tal vez es la forma en que buscan mostrar y dar a conocer su practica y la

manera de “incorporar la diferencia sin convertirla en desigualdad” (Reguillo, 2012:115).

Me gustaria que lo armen aca o por la nueva ciudad, cerca... ahi al lado de la rofonda

porque hay un espacio grande (Augusto).

Que sea un lugar donde la gente vea, un lugar no tan pablico, pero una plazoleta puede
ser, como el 20 de Junio tiene muchos lugares y podemos practicar tranquilamente sin

que nadie nos moleste y nada de eso (Hernan Add).
Una zona asi que no sea muy peligrosa (Facundo).

Estaria bueno que sea cerca o aca en el mismo 20 estaria copado (Cristian Feetwolf).
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A mi en el Centro en un lugar que se vea, que sea donde la gente pasa cada nada (David
Skrillex).

Por otro lado, las traceuses y los traceurs cuando proyectan un espacio propio lo piensan como
un lugar en el que pueden ir otras personas, pero la apertura estaria relativamente regulada, ya
que pondrian sus propios limites de acceso, conducta y actividad. Entonces, reproducen por un
lado la idea de un espacio “publico” que no es de “todos y todas” y por otro, la forma en que las
sociedades regulan los espacios urbanos, en donde no faltan las restricciones y una permisividad
selectiva. Asi, “en el juego de significar y reproducir los espacios, Se posicionan y legitiman como
actores —no del todo libres, no del todo determinados (Garcia Vargas, 2010)” (Ficoseco et al.,
2012:4).

Si totalmente (...) Si, seria como una tipo plaza central (...) Pueden tomar, pero no hacer
cagadas, como por ejemplo hay gente que toma... y eso lo he visto aca en la plaza del
centro, gente que toma, se baja los pantalones, muestra miembro, eso es una falta de
respeto y no me gustaria que hagan en un lugar propio donde hay chicos, chicas, no me
gustaria. Y con respeto a la droga pueden fumar marihuana, pero lo mismo que las

bebidas alcohdlicas si no hacen cagadas (David Skrillex).

Otras personas a hacer otras cosas, pero mientras...puede ir cualquier persona, pero

mientras que esos no hagan dafio en lo que nosotros hicimos, todo bien” (Hernan Add).

No sé si podrian hacer otra actividad que no sea Parkour porque si conseguimos un
espacio asi, nosotros lo armamos para que ya este hecho para que hagamos Parkour
no sé qué otra cosa pueden hacer (...) La verdad que no se si pueden, sequro que
siempre va a haber uno que va a querer practicar en ese lugar y bueno se le va a decir

que si se puede retirar o correr (...) (Cristian Feetwolf).

Hasta el momento del trabajo de campo el lugar propio o Spot siguié siendo un proyecto, un anhelo
de las y los jovenes. Pero en ello revelaron la falta de inclusién y la ausencia de apoyo no solo de

los vecinos/as sino de las autoridades municipales de la ciudad.

Eh...me gustaria que hicieran un Parkour Park, algo asi como los Skate ;viste? (...)
Bueno, pero de Parkour, lo tnico que necesitamos es varios tubos y varios muros y ya

esta (...) Eh...si, eso si, me encantaria (Matias).

Yo fui a preguntar y me dicen que tenés que hablar con el concejal no se quien, la sefiora
que estaba pintando, el presidente del barrio y no sé quién mas, son cuatro personas

(...) yo fui a preguntar, él otro me decia: jNo tengo tiempo! El presidente del barrio nunca
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Se aparecia, la sefiora que dijo que presentemos la nota no aparece tampoco y el tnico
que nos queda es el concejal no mas, pero ese también no te da tera bolo” (David
Skrillex).

Qué van a querer bolo (Hernan Add).

Visibilizaron la exclusion de la sociedad en la construccion sociocultural de los espacios urbanos,
en donde hay lugares especificos para las practicas tradicionales y no para las que en los ultimos
afios, como el Skate, BMX, Breakdance, entre otros, en manos de las y los jovenes, estan

emergiendo con mayor fuerza, aunque la historia de ellas viene siendo narrada mucho antes.

Si tiene lugares, pero tendrian que hacer un lugar especifico, lugares como este andan

a veces asi rotos (...) Tendrian que hacer otro lugar (Augusto).

Si, estaria re copado, aunque sea que el municipio vea que ahora en Perico hay un grupo
nuevo, una actividad nueva que se esta practicando y que ofrezca aparte del basquet, el
voley y el futbol un espacio libre para poder practicar 0 aunque sea que nos den un

espacio y nosotros lo construimos, lo armamos (Cristian Feetwolf).

Manifestaron la demanda de espacios de expresion, de encuentro, de participacion y
comunicacion. En Perico, ven una ciudad que relativamente las y los toleras, pero a su vez, no les
permite expresarse. Ellas y ellos “quieren participar, pero no saben cémo hacerlo ante una
sociedad que los exalta y que al mismo tiempo los reprime” (Reguillo, 2012:117). Es por ello que

ven en otras ciudades la inclusion que no aparece en la propia.

No tiene los espacios necesarios, el Parkour no es algo conocido, pero si es una ciudad
donde te permite ser que se y0...0 no es que no te ven mal, a veces i te van a ver mal,
hay diferentes grupos en perico que son los Biker, los Skater, los que practican
Breakdance, uno los mira y no les dice nada, lo mismo con el Parkour a veces te miran

o te ven mal o no te dan pelota (Cristian Feetwolf).

La verdad que no. (...) No te podés expresar sin que te critiquen, sin que te insulten, sin
que...con tan solamente pararte ahi...Perico es una mierda, antes no era asi, ahora es
querés hacer algo viene uno y te dice: jAh no podés hacer eso! jNo, que queda feo, que

pareces ridiculo, que sos un payaso!
¢ Qué lugares pensas que te permitirian expresarte aca dentro de Jujuy?

San Salvador de Jujuy, la parte de la Puna porque en la puna es totalmente...la gente

Se asombra y sabe que a vos te gusta hacer eso y te respeta, no es como aca que vos
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haces algo y se te burlan, en San Salvador de Jujuy vos haces eso y la gente sabe que

es urbano y no te dicen nada y la parte del Carmen recién esta queriendo hacer eso

(David Skrillex).

Finalmente, teniendo en cuenta estos procesos sociales podemos sostener, coincidiendo con
Reguillo (2012) que las culturas juveniles se vuelven visibles y organizados/as o no, actuan como
expresiones que codifican mediante simbolos y lenguajes multiples la esperanza y el miedo; se
convierten en termometros para medir la exclusion, la desigualdad, la brecha entre los y las que

caben y los/as que no en el modelo ciudadano hegemonico.
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Conclusiones

A lo largo esta tesis se desarrollé una descripcion e interpretacion de la interaccién entre las y los
jovenes y la (re)configuracion de los espacios urbanos a partir del Parkour en la ciudad de Perico,
es decir, nos enfocamos en como ellos y ellas adscriptos y adscriptas al Parkour se interrelacionan,
viven la practica y las ciudades, coémo las narran, usan, apropian e imaginan. Esto a su vez,
entrelazado con otros procesos sociales que dan cuerpo a cada una de las diversas partes de esta
investigacion y que sin lugar a dudas no pudieron ser pensados aislados, ni son ellos mismos

procesos desvinculados de la problematica central que estructura este trabajo.

Para ello adoptamos un enfoque eminentemente etnogréafico, que posibilité desarrollar una
conclusion interpretativa-descriptiva (Guber, 2014), cuyas reflexiones no son acabadas sino una
aproximacion provisoria y problematizada, del fenémeno social abordado, principalmente desde
los relatos, practicas y experiencias de las y los jovenes. Esta perspectiva a partir de herramientas
como las entrevistas, los dialogos, la observacion participante y no participante, el registro
fotogréafico y audiovisual en el campo, nos posibilitaron todo un corpus de analisis puestos en un
didlogo reflexivo y minucioso con las bases tedricas asumidas y aquellas que se entrelazan con

las mismas en cuestionamientos especificos, sin caer en vinculaciones forzosas y arbitrarias.

Es asi que nuestras reflexiones y analisis se apoyaron en un entrelazamiento teérico que mira
transversalmente la comunicacion como una practica sociocultural y por ende de enunciacion,
construida a partir de narraciones, expresiones y acciones multiples, que van conformando
diversos modos de comunicacion estructural e histéricamente situados, es decir, narrados por
actores y actoras sociales inmersos en una posicion en las estructuras sociales, econémicas y
politicas en el marco de una sociedad y una cultura determinada; desde alli hablan sus formas de

actuar, ser, intervenir y comunicar.

Como parte de esa red tedrica que teje las lineas de la investigacion, las juventudes son
consideradas como una construccion cultural, relacional, situacional, discontinua, representada e
histérica variable en el tiempo y los espacios. Por lo tanto, no son un dato dado, sino
construcciones que derivan de las relaciones y procesos sociales, en los que emergen sentidos
hegemanicos de ser jovenes como también sentidos alternos. Los y las jovenes son sujetos/as de
discurso que a partir de la apropiacion, movilizacion y reconfiguracion de elementos materiales y

simbdlicos negociados, producen multiples expresiones y acciones culturales y comunicacionales.
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Aligual que la comunicacion y las juventudes, las ciudades como punto teérico fundamental en la
tesis son consideradas como grandes redes de comunicacion y medios expresivos materiales y
simbdlicos para significar. Esta mirada, supera aquella orientada superficialmente a sus aspectos
geograficos o territoriales, para abordarlas desde lo complejo de su constitucion, es decir, desde
los procesos sociales y practicas socioculturales que en ellas se enuncian, y a la vez tener en

cuenta como ellas construyen a las y los sujetos urbanos.

Entonces las ciudades se constituyen en los escenarios materiales y simbdlicos apropiados en
donde las y los jovenes como sujetos/as de discurso comunican sus practicas, estéticas,
expresiones y sentidos varios. Espacios de luchas por la enunciacion en los que ellas y ellos
negocian y tensionan sus posiciones y esquemas culturales. Hablamos de espacios y acciones
que son en si mismos enunciaciones y formas de comunicacion discontinuas e historicas. En esto
vemos una compleja relacion dialéctica y dinamica en donde las ciudades son y se construyen por
las practicas comunicativas de las y los jovenes; ellas y ellos las constituyen en su intervencion y

a la vez son constituidas y constituidos por ellas.

Es el Parkour una de esas tantas practicas socioculturales y formas de comunicacion
protagonizadas por jovenes que se manifiestan y enuncian en las ciudades. Practica corporal y
cultural que si bien surge en las periferias de Paris, Francia, encuentra su expresion en los
espacios urbanos de la ciudad de Perico. Es aqui donde su presencia manifiesta la emergencia
de una experiencia cultural nueva, la constitucién de una Cultura Otra (Barbero, sd) que construye
en manos de las y los jovenes nuevos modos de habitar las ciudades y sus espacios, de apropiarse
de los mismos y (re)significarlos, de ahi que sus infraestructuras urbanas adquieren nuevos
sentidos poniendo en tension sus usos normativos y politicos, para dar lugar a espacios dindmicos
en donde las traceuses y los traceurs encuentran formas y posibilidades multiples de desplazarse,

de construir, componer y experimentar los mismos.

También plantea un modo alternativo de organizar y estructurar las practicas sociales y corporales,
es por esto que se aleja de su nominacion superficial como deporte urbano y bajo una organizacion
horizontal y no institucional pone en crisis la agrupacién de las préacticas corporales en
asociaciones o federaciones. Desde este lugar se comunican otros modos de asumir las practicas
y sus valores, se construyen formas trasversales de intercambiar saberes, experiencias y de

intervenir en el mundo.

Su presencia enuncia el cambio cultural que atraviesan las y los jévenes en donde las nuevas

tecnologias cumplen un rol fundamental en las interacciones y aprendizajes con los pares.
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Recordemos que las y los jovenes que empezaron a trazar la ciudad de Perico no solo conocieron
la practica sino también la difundieron y sumaron mas adeptos y adeptas a partir del uso de las
tecnologias como Facebook, YouTube, WhatsApp o mediante videos juegos. En definitiva, las y
los jovenes a partir del Parkour estan inaugurando nuevos modos de habitar las ciudades, nuevos

valores y formas de actuar en el mundo, nuevas formas de interaccién y aprendizaje.

Es en la ciudad de Perico y sus espacios en donde las y los jovenes practicantes de Parkour desde
estos elementos se desplazan y narran su identidad, bajo el nombre grupal de “Big Jump”. Para
ellas y ellos el Parkour no es cualquier practica, ni una moda, sino una forma de vida que se
presenta como una respuesta cultural Otra a sus problemas y conflictos. Como parte troncal de
sus mundos subjetivos aparece como aquella alternativa que les brinda otra posibilidad de
construir formas de ser, aprehender e intervenir en sus vidas y en sus entornos, modos que los y

las constituyen como sujetos/as de discurso, comunicadores/as y productores/as culturales.

Ellas y ellos a partir del Parkour incorporan a las ciudades como lugares de encuentros,
identificacion e interaccion (Leyden Rotawisky, 2013). Alli, construyen sus sentidos de pertenencia,
socializan sentimientos, comunican sus vivencias, procesos que forman parte de sus mundos
subjetivos individuales y grupales. En sus interacciones entorno al Parkour exhiben una
descentralizacion en la toma de decisiones y sentidos alternos en el encuentro con otros/as
trazadores/as, en donde fundan modos no verticalistas de compartir experiencias, saberes, ideas

e inquietudes.

En las ciudades las y los jovenes irrumpen principalmente los espacios abiertos con sus practicas,
encuentros, trazos e interacciones. Aunque las caracteristicas y normas asignadas a los mismos
influyen en sus usos, en ellos las y los jévenes practicantes de Parkour ven una mayor posibilidad
de uso y despliegue fisico, ademas de una libertad para establecer sus propios cddigos de
interaccion y permanencia, asi fundan otros espacios alejados de las sanciones, restricciones y

regulaciones de los/as adultos/as.

Son estos sitios en donde las traceuses y los traceurs “trazan”, acciéon que marca un nuevo modo
de desplazarse en las ciudades a partir de saberes culturales y corporales que abren posibilidades
de composicion individual en los espacios. En el trazo las estructuras urbanas son funcionales a
los movimientos y cuando esto carece, entran en juego en las ciudades la creatividad y
experimentacion que cada uno/a construya en los espacios, entonces independientemente de la
estructura urbana siempre para una traceuse y un traceur hay posibilidades que composicion. En
esos trazos ludicos e itinerantes las y los jovenes construyen los espacios y son construidos/as
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ellos/as mismos/as al desplegar sus movimientos; acto en el que convergen sus mundos subjetivos

y el desprendimiento de las normas asignadas a las estructuras urbanas.

Junto a estos procesos de subjetivacion y construccion de los espacios las y los jovenes
practicantes de Parkour narran en las ciudades otras corporalidades. Cuerpos flexibles, resistentes
y fuertes, que si bien en un principio no pueden serlos, la continuidad en la préactica y el
entrenamiento riguroso encaminan la construccion de esos cuerpos que trazan. Proceso de
construccion-transformacion de los cuerpos que conducen a la eficacia en el desplazamiento y a
la capacidad de composicion en los espacios; aunque alli también conviven con el riesgo de
dafarse, esto solo se evita con el entrenamiento del cuerpo y la mente, a partir del conocimiento

y cuidado del mismo, es decir, saber hasta donde puede uno/a hoy.

La presencia de las y los jovenes en las ciudades no solo evidencia procesos de corporalidad sino
también hace explicito procesos de géneros que se vinculan con los espacios. Las jovenes
traceuses en su habitar las ciudades evidencian la distribucion desigual de los espacios, son pocas
haciendo Parkour y esto se debe a que se siguen reproduciendo mandatos sociales que instauran
los sitios, practicas, ritmos y conductas que ellas deben desarrollar. El orden de la masculinidad
hegemoénica esta tan arraigado en nuestra cultura del Noroeste que cuando las jovenes se
adscriben a practicas como la estudiada terminan adaptdndose a légicas ya armadas sobre
condiciones binarias. Sin embargo, a pesar de las limitaciones impuestas en la manera de
comportarse, en las posturas, ritmos y capacidades que marcan sin lugar a dudas restricciones en
la experimentacion de la practica y los espacios, en el uso de los cuerpos por parte de las jovenes,
ellas en su presencia en las ciudades y haciendo una practica como el Parkour estan desafiando
e interpelando los mandatos sociales y traspasando los limites impuestos, copando préacticas y

espacios que histéricamente se les habian negado.

Las y los jovenes en los espacios urbanos ademas de enunciar procesos de géneros y
corporalidades, también enuncian procesos estilisticos. Las traceuses y los traceurs en base a la
apropiacion selectiva de objetos ofrecidos por el mercado para consumidores especificos y
actividades determinadas construyen, reordenan y recontextualizan sus significados, otorgandoles
de esta manera cambios visibles y sentidos distintos, ademas de que introducen limites y
diferencias con aquellos y aquellas que no pertenecen al grupo. De esta forma, mediante la
vinculacion de los objetos con la actividad que realizan le dan cuerpo a la identidad del grupo y a
la practica cultural. Esa reinvencion de lo dado evidentemente comunica en las ciudades

significados alternativos y contextos que antes de su aprehension no estaban considerados.
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Estos procesos se despliegan al mismo tiempo en el que las y los jovenes recorren e imaginan las
ciudades. Los usos que las traceuses y los traceurs hacen de ellas estan determinados por la
construccion sociocultural de los espacios urbanos y los sentidos asignados a estos. Desde este
lugar, atravesados/as por las cartografias simbdlicas de los espacios, en las apropiaciones,
valoraciones y jerarquizaciones que las y los jovenes hacen de los mismos legitiman la
desigualdad social, reproducen los discursos hegeménicos sobre los sectores desfavorecidos,
reafirman el estigma asignado a las y los que viven en zonas periféricas y por supuesto reafirman
las formas en que deben recorrerse las ciudades. Ademas, que en la ocupacién de espacios
publicos reproducen la idea de estos como espacios para todos y todas, sin embargo esta nocion
esconde las restricciones de acceso y uso a determinados grupos y practicas, lo que demuestra
que no hay ausencia de regulaciones, estas explicitas o implicitas actian en la forma en que se
habitan.

En esos lugares en los que las y los jovenes en su trazo por la ciudad van recorriendo, se
evidenciaron otras formas de habitarlos, usarlos, y (re)significarlos. En estos espacios van
construyendo sus biografias, van aprendiendo y practicando sus primeros movimientos, asi les
otorgan sentidos a los sitios y anudan en ellos sus planos biogréficos, sus vivencias, sus momentos
compartidos, a la par que les imprimen otros usos a estructuras urbanas, es decir, les otorgan a
los espacios un sentido y uso diferente, los alteran y marcan otros guiones sobre la movilidad.
Ademas, en sus itinerarios van redescubriendo territorios olvidados o marginales, a los que dotan
de nuevos significados, recuperando asi lugares que se habian convertido en invisibles (Feixa,
1999).

Podemos sostener que hacen de los sitios de la ciudad territorios propios, los hacen suyos, y en
esa apropiacion y creacion de un lugar simbdlico invierten los usos que ya estaban definidos,
poniendo en negociacidn y tensidn sus acciones y sentidos con las de otros y otras que también
habitan los espacios. Ellas y ellos no solo los apropian y usan sino también los transforman, los
reconfiguran, les otorgan un caracter flexible y dinamico, mediante la reutilizacion de elementos
maviles que modifican la geografia de los sitios y les abren nuevas posibilidades de composicién.
Son trasformaciones que les permiten evitar o atenuar las tensiones por el uso “legal” o “adecuado”

de los mismos segun los/as vecinos/as o la policia.

Estas regulaciones y los diversos usos que hacen otros y otras de los espacios de la ciudad estan
intimamente vinculados a las representaciones que se tienen de la practica considerada como

‘vandalica” y de las y los jévenes construidas desde una perspectiva adultocéntrica. Los espacios
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urbanos al ser dinamicos y plurifuncionales implican que las y los actores convivan, coexistan en
él'y lo compartan, entonces los conflictos que surgen se enfrentan a partir de trazos trasgresores
por espacios que se les fueron prohibidos 0 mediante respuestas verbales y corporales; que en
forma irénica muestran rasgos de los estereotipos que se les atribuyen y que a su vez burlan el

estigma que se les asigna.

Muchos de estos conflictos estan asociados al estilo de las traceuses y los traceurs, que desde la
cultura dominante define a las y los “delincuentes”, a las y los que “no tienen educacion”, aspectos
que ademas son potenciados en los lugares “buenos” de la ciudad. Desde aqui que portar un estilo
como el del Parkour no se configura como algo armonioso, sino que se pone en tension con

elementos estilisticos e imaginarios hegemonicos.

Ante esta segregacion, violencia y estigmatizacion de las y los jévenes en los espacios urbanos,
ellos y ellas parecen ver la solucién a los conflictos en la apropiacion de objetos que tienen una
marca distintiva o de poder (Reguillo, 2012), y por otro la incorporacién de una vestimenta que los
homogenice como grupo para que ante los ojos de los/as otros/as no sea un conjunto desarticulado
o desorganizado de “gente mala”. Notablemente ellas y ellos trafican y negocian con la cultura

dominante en busca de lugares de inclusion.

Estos aspectos se ven proyectados en el anhelo de un lugar propio o Spot, en esto ven la forma
de dar solucién a los conflictos que emergen por el uso de espacios destinados a otras préacticas.
Ante la ausencia de espacios de alteridad, ellas y ellos organizan y proyectan soluciones que les
posibiliten nuevos lugares de comunicacion, espacios que carguen con las historias de sus trazos
y encuentros. En este anhelo revelan la exclusion y la segregacidn en la construccion sociocultural
de los espacios, la falta de inclusion y la ausencia de apoyo de los vecinos y de las autoridades
municipales. Demandan espacios de expresidn y de encuentro, ellas y ellos estan develando las

desigualdades mediante sus practicas, suefios y miedos.

Con esta tesis intentamos ofrecer una aproximacién que posibilite comprender y preguntarse
desde la comunicacién por las ciudades y las practicas juveniles que en ellas se manifiestan. Son
reflexiones no definitivas, tampoco inocentes que lejos de hacer una apologia de las juventudes
expresan un compromiso por evidenciar que ellas y ellos son comunicadores y comunicadoras de
espacios y acciones otras; que ellas y ellos enuncian formas de actuacién politica y no meras
acciones inofensivas, interpelan los discursos, normas y mandatos sociales; ellas y ellos
evidencian los cambios culturales, la desigualdad y la esperanza, comunican nuevas formas de

intervenir en el mundo.
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