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INTRODUCCION

La ultima dictadura militar argentina, el llamado “Proceso de Reorganizacion
Nacional” que dur6 desde 1976 hasta 1983, es considerada la mas sangrienta
de la historia argentina al haber cometido sistematicamente crimenes del
terrorismo de Estado, tales como la desaparicion forzada de miles de disidentes
y la apropiacion de nifios de los secuestrados y desaparecidos. La indagacion
sobre este periodo ha sido una teméatica constante de las narraciones argentinas
durante las ultimas décadas, ya que se trata de un trauma profundo de la

sociedad argentina que tiene su impacto hasta la actualidad.

Esta pagina negra en la historia argentina es centro de atencion entre los
intelectuales argentinos, fuera o dentro del pais, muchos de los cuales han
publicado obras literarias sobre dicho suceso histérico. Han pasado mas de
treinta afos desde el derrumbe del régimen militar; no obstante, la cicatriz
todavia esta abierta y su impacto se proyecta en huellas y manchas tematicas
gue problematizan los pliegues de la dictadura en el tejido social del pais. Por lo
tanto, durante las Ultimas dos décadas se contindan produciendo numerosas
obras literarias, peliculas, ensayos, trabajos criticos, investigaciones académicas
entre otras tipologias, que siguen focalizando al Proceso Militar como uno de los

tépicos prioritarios en la ficcién argentina hasta la actualidad.

Las estrategias de representacién narrativa sobre la violencia politica se
diferencian segun su produccion ficcional durante el Golpe de Estado y las
escrituras de postdictadura. En la primera, la literatura de la dictadura y
postdictadura reciente, apela a un discurso que escapa de la transparencia
referencial por la situacion politica y social de censura y desapariciones, por eso
predominan las metaforas oblicuas e indirectas, y buscan géneros y estéticas
gue revisitan el pasado, apuestan al pasado colonial o decimondnico, el policial,
el absurdo, la ciencia-ficcion o el terror como vias alegoricas para denunciar las
atrocidades y violaciones de los derechos humanos. Por otro lado, en las obras
publicadas después de los noventa, se relatan estas memorias traumaticas de
forma mas directa, evitando las metaforas, las sinécdoques y elipsis; registran

las consecuencias de los acontecimientos histéricos en el ambito privado y
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subjetivo * ; como asi también promueven la discusiéon sobre los grupos
participantes en la dictadura, a los efectos de complejizar la mirada y evitar las

teorias de los dos demonios.

La presente investigacion aborda textos que apelan a la reescritura de ese
pasado traumatico en el corpus cuentistico de Solo por contar de Dario Melano
Jasmin (Jujuy, 2014), cuya narrativa la encuadramos desde dos andamios
tedricos: la generacion literaria denominada Nueva Narrativa de Postdictadura
Argentina y la narrativa de las posmemorias en Jujuy, como marco para analizar
la ficcionalizacidon de la figura historica-politica del “detenido-desaparecido” en

tres cuentos y sus didlogos intertextuales.

Para ello, este trabajo aborda la Nueva Narrativa de Postdictadura desde los
aportes de Elsa Drucaroff en Los Prisioneros de la Torre. Politica, relatos y
jovenes en la postdictadura (2011). El término refiere a la narrativa que empezo6
a escribirse entrada ya la democracia, cuyas publicaciones estuvieron a cargo
de escritores que vivieron el Proceso, pero desde una edad en la que no habian
llegado a la conciencia ciudadana, o por aquellos que no la vivieron nunca
porque nacieron ya en democracia. Elsa Drucaroff propone tres generaciones de
escritores argentinos teniendo en cuenta la edad de los autores en el momento
de algunos acontecimientos de la Ultima dictadura y la consiguiente transicion
democratica; estas generaciones son: la generacion militante; la primera y la
segunda generacion de postdictadura, y también propone una tercera
generacion, aunque sin precisarla ni analizarla, ya que es aquella que en este

momento se esta gestando con los nuevos escritores.

Segun la critica, la generacion militante esta integrada por Susana Piri
Lugones (1925-1978), Rodolfo Walsh (1927-1977), Héctor G. Oesterheld (1919-
1977), Juan Gelman (1930-2014), David Vifas (1929-2011), Lebén Rozitchner
(1924-2011), Noé Jitrik (1928). En la primera generacion de la postdictadura
estan los escritores nacidos aproximadamente entre 1961 y 1970, cuya
conciencia ciudadana empez6 a despertarse con la guerra de las Malvinas en el

afo 1982 y la vuelta del sistema democratico al afio siguiente. Por altimo, la

1 Yin Gu (2019) El tratamiento del tema de dictadura en la Gltima narrativa argentina. Madrid: Universidad
Complutense de Madrid.
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segunda generacion de postdictadura se corresponde a escritores que nacieron
mas o0 menos entre 1971y 1980 y son los principales protagonistas de la llamada

“‘Nueva narrativa argentina” (NNA).

¢ La cuentistica de Dario Melano Jasmin puede analizarse desde el género de
esta nueva narrativa en Jujuy? Hablar de postdictadura no es solamente situar
una produccion literaria en una cronologia, sino indagar el abismo que separa a
quien escribe, tanto del 24 de marzo de 1976 como de lo que ocurrié antes de
esa fecha, desde otras perspectivas generacionales marcadas por un mundo con
un pasado impensable, incognoscible, vuelto tabu. De este modo, la obra analiza
la memoria traumatica desde un presente, porque lo nuevo esta en los modos
con que se elabora la ausencia, el silencio, el pasado. La ficcionalizacion de
tiempos pretéritos entreteje los hilos rojos de la Historia y las microhistorias

hilachas de los sujetos culturales, como tramas multiples del dolor vigente.

Las narrativas de las memorias por otro lado, serdn abordadas en principio
por tres lineas tedricas que sirven como fundamentos de este segundo andamio:
en la primera hacemos referencia a las teorias de las memorias de Elizabeth
Jelin y Ludmila Da Silva Catela, Pierre Nora, Paul Ricoeur, Maurice Halbwachs,
Juri Lotman, Stuart Hall y Homi Bhabha para analizar su importancia en la
configuracion de la identidad asi como la relacion entre la memoria individual y
la memoria colectiva; el segundo eje apuesta a la transmision de la memoria y
por ultimo haremos foco en la categoria de “posmemoria” desde los aportes de

Beatriz Sarlo.

Consideramos que estos tres puntos de la teoria de memoria son importantes
para nuestra investigacion debido a los siguientes factores: primero, la memoria
toma un papel importante en la configuracion de la historia del pasado argentino,
y sobre todo jujefio, por ello, analizaremos los cuentos desde la narrativa de las
memorias propuesta por Elizabeth Jelin en Los Trabajos de la Memoria (2002),
guien plantea que para aquellos que no tuvieron la experiencia de la violencia en
carne propia, la memoria es una representacién del pasado construida como
conocimiento cultural compartido por generaciones sucesivas y por diversos
otros, es decir, tiene esta doble dimension que cabalga entre memoria individual

y memoria colectiva. Por otro lado, esta memoria doliente no es estética, sino
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gue puede pasar a la siguiente generacion a pesar de que la dltima no haya
vivido en persona los mismos horrores que la generaciéon luchadora anterior, por
es0 es necesario analizar la transmision de la memoria desde las estrategias
modelizadoras de ese pasado discursivizado. Ludmila da Silva Catela
reconstruye la experiencia del horror a través de las Madres, abuelas, hijos,
desde estas voces enunciadoras que actualizan y resignifican las metaforas de
sangre una y otra vez. Los individuos construyen su memoria social, cultural e
individual abriendo espacios, creando sitios, explorando recursos para situar las
escenas, narrarlas y traducirlas desde los recuerdos intimos hacia los relatos
compartidos. En tercer lugar, como esta memoria sobre la dictadura es
sumamente dolorosa y traumatica, consideramos que los personajes de los
cuentos sufren una crisis de identidad, por lo que la memoria y el olvido, la
conmemoracion y el recuerdo se tornan cruciales cuando se vinculan a
acontecimientos traumaticos de caracter politico y a situaciones de represion y
aniquilaciéon, o cuando se trata de profundas catastrofes sociales y situaciones
de sufrimiento colectivo. Por lo tanto, nos parece prioritario hablar del papel que

juega la memoria en la construccion de la identidad.

Luego de los primeros capitulos introductorios sobre el contexto historico y las
corrientes tedrico-criticas para esta tesis, damos inicio al cuerpo principal de la
tesis con el analisis de los cuentos que abordan el tépico de la ultima dictadura
en Jujuy. Nuestro objetivo principal es trabajar con el siguiente corpus: “Ese
nombre”, “Abismos” y “Corona de flores”, pertenecientes al libro Solo por
contar de Dario Melano Jasmin, que tiene como eje conductor la figurativizacién
del detenido-desaparecido como actante principal de esta narrativa de las
memorias. A estas plataformas teoéricas de las narrativas de la postdictadura y
de las memorias se le suma el enfoque sociodiscursivo de Marc Angenot?, quien
define al Discurso Social, como todo aquello que se dice o se escribe en una
sociedad y momento determinado. La organizacion textual de los cuentos esta
lograda en la articulacion de esos discursos, el entramado intertexual de las
memorias, la autobiografia, el testimonio o los géneros periodisticos como la

entrevista y los documentales, que implican un complejo entramado de voces

2 Angenot, Marc (2010) El discurso social: los limites histéricos de lo pensable y lo decible. Buenos Aires:
Siglo XXI Editores.
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(cadenas dialdgicas) y dan cuenta de “lo enunciable y lo decible” en una instancia
especifica de la historia. Los enunciados estan llenos de ecos y recuerdos,
perpetrados por visiones del mundo, tendencias estéticas y valoraciones que
permiten esbozar las nociones de intertextualidad. Todas las voces
heteroglosicas de la memoria revelan la otredad polifonica de la cultura, la
escritura da acogida a los deseos, silencios y prohibiciones para entretejer

contramemorias.

Los recuerdos de la historia personal van sucediéndose en los textos de
manera truncada y selectiva, de manera que tomaremos los aportes de Leonor
Arfuch®, para el estudio de las subjetividades en relacion a la representacion del
‘detenido-desaparecido’, quien asume que “no hay identidad por fuera de la
representacion, es decir, de la narrativizacion”. La identidad seria entonces no
un conjunto acabado de cualidades predeterminadas -raza, color, sexo, clase,
cultura, nacionalidad, etc.- sino una construccion nunca acabada, una
posicionalidad fijada en el juego de las diferencias. La pregunta sobre cémo
somos o de dénde venimos se sustituye por el como usamos los recursos del
lenguaje, la historia y la cultura, es decir, como nos representamos, SOmos
representados o podriamos representarnos. Efectivamente, cada uno de los
personajes de los cuentos al encontrase en un presente desolador, retrotrae las
experiencias traumaéticas o felices de su pasado, como una forma de darle
sentido al presente. La pluralidad de estas narrativas amplia el conocimiento de
los otros y, por ende, de si mismo. Esta dimension narrativa, supone la capacidad
de contar una (la propia) historia, no como un intento de atrapar la referencialidad
de algo “sucedido” en la memoria, sino como una reconfiguracion constante de
historias, divergentes y superpuestas en un “ahora” donde el pasado cobra
sentido. Lo autobiografico es la referencia del tiempo personal; pero también es
una estrategia para dar cuenta de una biografia colectiva y del mundo que nos

rodea.

En definitiva, el objetivo de esta tesis permite desmontar los operadores de

ficcionalizacién de las memorias traumaticas de la Ultima dictadura militar en

3 Arfuch, Leonor (2005) Identidades, sujetos y subjetividades. Buenos Aires: Prometeo Libros
Arfuch Leonor (2010) El espacio biografico: dilemas de la subjetividad contemporanea. Buenos Aires:
Fondo de Cultura Econémica.

Ocampo, Florencia Le-3150



UNIVERSIDAD NACIONAL DE JUUY
Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales

Jujuy desde la ficcionalizacion de la figura historica-politica del “detenido-
desaparecido” en tres cuentos de Dario Melano Jasmin y sus dialogos
intertextuales como representacion socio-artistica de la violencia estatal, cuya
cicatriz todavia sigue abierta para la sociedad argentina. Desde una mirada
federal, procuramos contribuir a visibilizar las narrativas locales producidas por
autores de la segunda generacion de postdictadura y ofrecer aportes a una

critica literaria situada.
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CAPITULO |
1.1 Introduccién: contexto dictatorial

La presente investigacion aborda un corpus cuentistico de Dario Melano
Jasmin (San Pedro, 1981), particularmente tres relatos de su libro Solo por
contar (2014) que otorgan protagonismo a la figura del ‘detenido-desaparecido’

durante la ultima dictadura militar en Jujuy.

El miércoles 24 de marzo de 1976 se produjo en la Argentina el golpe de
estado que derroco el gobierno democratico de Maria Estela Martinez de Perén
e instalé una Junta Militar encabezada por los comandantes de las tres Fuerzas
Armadas (el Teniente Gral. Jorge Rafael Videla, el Almirante Eduardo Emilio
Masera y el Brigadier Gral. Orlando R. Agosti) que designé como presidente de
facto a Jorge Rafael Videla con el fin de instalar una restauracion y
reorganizacion nacional. Durante estos afios, el pais vivié una de las dictaduras
mas sangrientas y siniestras de Ameérica Latina, y alcanzo un grado de violencia

sin antecedentes.

El régimen militar puso en marcha una represion implacable sobre todas las
fuerzas democraticas: politicas, culturales, sociales y sindicales, con el objetivo
de someter a la poblacion mediante el terrorismo de Estado e imponer asi el
‘orden”, sin ninguna voz disidente. Decenas de miles de personas fueron
detenidas, torturadas y asesinadas en carceles clandestinas que el régimen
organizo en todo el pais y muchas de ellas resultaron desaparecidas o fueron
forzadas hacia al exilio, como parte del plan de exterminio de este gobierno

militar que atentaron y violentaron los derechos humanos.

En el diagnéstico de los militares, la sociedad estaba “enferma” y su sintoma
mas maligno era la subversion. Por ello, las fuerzas armadas debian intervenir
para erradicar los males y devolverle la salud a un pueblo que no habia sabido
cuidarse de si mismo. En este sentido, se destaca la metafora del cuerpo-pais
enfermo por un virus o células cancerigenas que harian metéastasis si no se
extirpa la cepa del mal, s6lo combatiendo de su raiz, el territorio politico/subjetivo
puede quedar curado y sélo las Fuerzas Armadas seran los cirujanos que
acabaran con la enfermedad. Por lo tanto, la relacién entre el poder militar y la

sociedad es una relacion médico-paciente (Reati, 2013: 83). En este sentido, los
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espacios cerrados y asfixiantes como el hospital simbolizan la atmédsfera

espiritual irrespirable bajo la dictadura militar.

Los militares en vez de optar por la via legal (captura-juicio legal-prision) para
aguellos que atentaban contra el orden estatal; eligieron el terrorismo de Estado
(secuestro-tortura-eliminacion fisica). Asi, para ocultar las acciones de
secuestro, tortura y asesinato estatal de ciudadanos, el régimen “inventd” la
figura de los desaparecidos. Con este perverso y eufemistico término, sus
idedlogos sostuvieron que en lugar de victimas habia gente que se esfumaba
por propia voluntad y de este modo se ejercio el mas cruel terrorismo de Estado
gue conociera hasta ese momento la Argentina. Como afirmaba Amnistia
Internacional en 1983 “si no hay preso, ni cadaver, ni victima, entonces
presumiblemente nadie es acusado de nada”. Comenzaba asi la agénica lucha
de los familiares por la aparicion con vida, una lucha tremendamente desigual y
desgastante, pero que tuvo el mérito de haber instalado para siempre en la

sociedad argentina, la conciencia sobre los derechos humanos*.

Las primeras acciones de los organismos de Derechos Humanos,
desplegadas en medio del peligro, asumieron el desafio de buscar a los
detenidos-desaparecidos a través de distintos recursos: cartas; presentaciones
de habeas corpus; entrevistas con todo aquel que pudiera ayudarlos; solicitadas
en los pocos medios que las publicaban; denuncias en el exterior; recorridas por
juzgados, comisarias y dependencias militares; misas recordatorias; Yy
manifestaciones publicas que desafiaban las prohibiciones. Esta lucha tenia
objetivos directos: denunciar los secuestros y reclamar por la aparicion con vida

de los detenidos-desaparecidos.

Las Madres de Plaza de Mayo constituyen un ejemplo muy destacado de
estos procesos de lucha. Pusieron en funcionamiento, al menos, tres estrategias
gue trascendieron en el tiempo: la creacién de simbolos especificos, la invencién
de rituales y la visibilizacion de los desaparecidos. La utilizacién de pafuelos
blancos en la cabeza fue y es un simbolo destacado de su lucha. En un primer

momento fueron pafales, que sefialaban la ausencia de sus hijos y rdpidamente

4 Teruel, Anay Lagos, Marcelo (2007) Jujuy en la historia de la colonia al siglo XX. San Salvador de Jujuy.
Editorial de la Universidad Nacional de Jujuy.
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se convirtieron en pafiuelos blancos, muchas veces con los nombres de los
desaparecidos bordados. En un mismo simbolo, las Madres crearon una
identidad colectiva y restituyeron la identidad de sus hijos sustraida por el Estado
terrorista. Las ahora conocidas rondas en la Plaza de Mayo —y en plazas de otras
localidades del pais— surgieron como una estrategia frente a la amenaza de la
detencion, ya que estaba prohibido reunirse en la via publica. Segun cuentan las
propias Madres, la idea surgié como una respuesta ante la orden militar que

repetia «circulenx».

También en el resto del pais, existieron otros organismos de Derechos
Humanos que realizaron un importante trabajo para denunciar los crimenes de
la dictadura: Las Abuelas de Plaza de Mayo; Madres y Familiares de Detenidos
Desaparecidos de San Salvador de Jujuy; el Servicio Paz y Justicia (SERPAJ);
el Movimiento Ecuménico por los Derechos Humanos (MEDH) y el Centro de
Estudios Legales y Sociales (CELS). En 1975 también se habia formado la
Asamblea Permanente por los Derechos Humanos (APDH), a partir de una
convocatoria realizada por personas provenientes de distintos sectores sociales
(politicos, intelectuales, sindicalistas y religiosos), preocupadas por el aumento
de la violencia y por el quiebre de la vigencia de los Derechos Humanos mas

elementales.

Los organismos de derechos humanos estiman alrededor de 30.000
desaparecidos registrados®, pero mas alla de las estadisticas, la gravedad de
estos argumentos consiste en naturalizar una practica de la pérdida o vacio de
los cuerpos porque las personas “no desaparecen” ni se esfuman, en este

sentido, se construye un clima fantasmatico ante la ausencia de los cuerpos.

1.2 La dictadura militar en Jujuy

Como el resto del pais, Jujuy recibié el preanunciado golpe de Estado con
alivio, conformismo o indiferencia. Esto se debi6 principalmente a la cuestién
social en la que se encontraba la provincia, el pueblo jujefio padecia las

carencias mas acuciantes del pais en cuanto a salud, educacion y vivienda. De

5 En los Ultimos afios, se cuestiond la cifra establecida; sin embargo, a falta de una confirmacion oficial
gue legitime otros datos se mantendra el nUmero reconocido por todas las organizaciones de derechos
humanos. http://internacional.elpais.com/internacional/2016/01/27/argentina/1453931104 458651.html
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hecho, la provincia exhibia cifras alarmantes de mortalidad infantil. También en
el area educativa, habia importantes cuestiones por resolver, no solo en lo
relativo a edificacion y equipamiento escolar, sino también en cuanto a la

desercion y a la baja matricula en la ensefianza media.

Para solventar estas cuestiones, el gobierno determiné por decreto en 1973,
la Direccion Provincial de Sanidad, cuya prioridad se centraba en combatir la
grave desnutricion infantil y la lucha antituberculosa. Ademas, abrié comedores
y albergues e instalo la llamada “copa de leche”, con un régimen masivo de becas
estudiantiles para el nivel primario y secundario. Con ayuda nacional, la provincia
habilité nuevos centros de enseflanza media en el interior, en conjunto con los
servicios de educacidon para adultos, a través de los llamados “bachilleratos
libres”. El 12 de diciembre de 1974 se creaban por decreto los “Talleres libres de
Educacién por el Arte” principalmente en barrios de capital y en algunas
localidades del interior. Sobre todo, tuvo especial trascendencia, la creacion de
la Universidad Nacional de Jujuy®.

Otro de los principales problemas que presentaba la provincia en ese
entonces, era la situacion habitacional de su poblacién. Al hacinamiento de
personas en las pequefias viviendas, se le sumaba la precariedad de las mismas
y la insuficiencia o carencia total de los servicios basicos. Para esto, se “resucitd”
la ley 1814 de obligatoriedad de construccion de viviendas por parte de las
empresas, sancionada en 1947. Asi, la empresa Ledesmay Calilegua acordaron
la construccion de 5 mil viviendas, y el pago de una suma mensual a cada

trabajador para cubrir el monto de una cuota mensual.

El plano politico del pais en 1973 estuvo marcado por el retorno del peronismo
al poder, y en lo pertinente a los trabajadores jujefios, ese afio estuvo signado
por las luchas gremiales que se conocerian principalmente como El Aguilarazo’

y otros acontecimientos que se sucedieron protagonizados por los asalariados

® Teruel, Ana y Lagos, Marcelo (2007) Jujuy en la historia de la colonia al siglo XX. San Salvador de Jujuy.
Editorial de la Universidad Nacional de Jujuy.

7 El Aguilarazo fue una protesta masiva de mineros que reclamaban el cumplimiento de leyes establecidas
por el Gobierno provincial, a favor de los trabajadores, para mejorar sus salarios y condiciones de seguridad
y salubridad. Los mineros fueron reprimidos por la Gendarmeria Nacional, con armas de fuego, lo cual se
saldd con ocho heridos y la muerte de Adrian Sanchez. Posteriormente llegé la intervencién provincial y un
aumento del sueldo en un 70 %. La empresa también acordé cumplir las leyes provinciales N° 1655y 1814,
a no reprimir los trabajadores y relevar al jefe de Personal. Sin embargo, dos dias después, los directivos
de la compafiia se negaron a firmar la ratificacion del acuerdo, aduciendo que habian sido obligados.
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provinciales, como ATE, maestros de ADEP, personal de Agua y Energia,
empleados de Justicia que durante el transcurso del afio realizaron paros por

mejoras salariales.

La dictadura inauguré el desmantelamiento de la educaciéon publica, con la
transferencia de las escuelas primarias a las provincias y a las municipalidades,
sin el financiamiento necesario para su sostén. En Jujuy este proceso se hizo
efectivo en 1978. Al mismo tiempo, se despojaba a los docentes de todo derecho,
suspendiéndose el Estatuto del Docente. Sin embargo, fueron las Universidades
guienes sufrieron los principales ataques, ya que a los ojos de los militares eran
el semillero de la subversion; imponiendo cupos, arancelamientos y examenes
de ingreso selectivos. Cuando Fernando Urpadilleta fue designado como
gobernador de facto en la provincia, designé en el cargo de Rector de la
Universidad Nacional de Jujuy a German Mallagray, quien abogaba por la
erradicacion de ideas contrarias al esencialismo nacionalista argentino y adheria
a los programas educativos propuestos por el gobierno de facto. Habia que
recomponer la disciplina, por lo tanto, el concepto cuartelero del orden en
escuelas y universidades era sumamente sencillo: nifias sin minifalda y medias
tres cuartos, varones sin vaqueros y cabello corto que no toque el borde de la
camisa. El paquete se completaba con la incorporacion de materias como
formacion moral y civica, con la que se queria cubrir carencias sociales respecto
de los valores familiares éticos y democraticos, para que el joven ejercitara y
fortaleciera su sentido de pertenencia a la Nacion. La crisis que se instalé en la
educacion se profundizé aln mas, con la censura de saberes considerados

subversivos, generando el vaciamiento de contenidos.

Dentro de la logica de los militares, los indiferentes podian ser tan peligrosos
como aquellos que se armaban contra el orden establecido. Los sospechosos
eran principalmente los intelectuales y quienes estaban en el ambito de la
cultura, como los escritores Leopoldo Aban y Andrés Fidalgo. Mientras otros
profesionales, hasta hoy contindan desaparecidos, como el doctor Luis Ramoén

Aredes, médico y ex intendente de Libertador Gral. San Martin.

Para los militares, otro ambito contaminado por la subversion al amparo del

populismo y el estatismo era el laboral. Uno de los objetivos de los militares fue
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la desarticulacion del sindicato combativo para cercenar las luchas populares,
precisamente en la provincia diversos referentes gremiales resultaron
asesinados o desaparecidos, asi sucedio con el dirigente quiaquefio de Mina
Aquilar, y luego funcionario de Carlos Snopek, Avelino Bazan; Marina Leticia
Vilte, Secretaria General de la Asociacién de Educadores Provinciales (ADEP);
Jorge Osvaldo Weisz (dirigente gremial del Ingenio Ledesma); Carlos Patrigniani

(abogado, asesor del Sindicato del Azucar del Ingenio Ledesma), etc.

En Ledesma durante marzo de 1975, un operativo montado por la Policia de
la Provincia, el Ejército y la Gendarmeria intervinieron el Sindicato del Azucar del
Ingenio Ledesma, detuvieron a sus dirigentes y llevaron a cabo una brutal
represion. Este hecho fue la antesala de lo que fue el episodio local méas
doloroso, conocido como ‘La noche del Apagoén’, que se llevd a cabo en
Libertador General San Martin, Calilegua y el Talar, el 27 de Julio de 1976,
usando como estrategia la interrupcién del suministro de energia eléctrica en
todas estas localidades para perpetrar el programa siniestro de irrupcion ilegal
en la propiedad privada de los obreros y empleados y su detencion por ser
considerado “peligrosos” o “subversivos” para este Proceso de Reorganizacién
Nacional. Segun diversos testimonios, la Empresa Ledesma colabor6é con la
practica de reclutamiento y secuestro de aproximadamente 400 personas, entre
ellas estudiantes, obreros, amas de casa, campesinos y profesionales en los
vehiculos y camiones de la industria azucarera. Particularmente en Jujuy fueron
105 las personas asesinadas o victimas de desaparicion forzada y 150 las
victimas de violaciones a los DDHH (no desaparecidas)?.

Los detenidos fueron torturados y finalmente trasladados a penales
capitalinos o a centros clandestinos de detencion, y aun hoy muchos de ellos
continlan desaparecidos. Estos centros clandestinos de detencion (CCD)
existieron en todo el pais y constituyeron el presupuesto material indispensable
de la politica de desaparicion de personas. En Jujuy, los principales lugares de

confinamiento y tortura hasta hoy identificados son:

8 Fidalgo, Andrés (2001), Jujuy, 1966/1983: Violaciones a Derechos Humanos cometidos en el territorio de
la provincia o contra personas a ella vinculadas. Buenos Aires: La Rosa Blindada.
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-C.C.D. “Guerrero”

-El Penal de Villa Gorriti
-La Central de Policia
-Puesto Mendoza

-La Gendarmeria de Ledesma®

Durante afos, la resistencia activa se fue forjando sobre la base de la lucha
incansable de los familiares de las victimas como Olga Aredez, quien fue una de
los principales referentes de la organizacion Madres y Familiares de Detenidos
Desaparecidos de San Salvador de Jujuy, abocada a la tarea de investigar y
recuperar las memorias de terror, como asi también del compromiso politico por

parte de los organismos de Derechos Humanos.

Durante la dictadura militar, el terror se profundiz6 y se transmitié a todos los
sectores de la sociedad argentina. El control represivo expulsé a los individuos
de la esfera publica, impidiéndoles toda posibilidad de libre expresion o dialogo.
La represion, persecucion y desaparicion de intelectuales, estudiantes y
activistas politicos y sociales fueron las estrategias dominantes de este régimen.
Bajo estas circunstancias, el insilio y el exilio resultaron las alternativas de

supervivencia para escapar de los horrores del régimen militar.

1.3 El campo literario y cultural durante la Dictadura Argentina

En este marco dictatorial, la literatura argentina quedé a partir de los afios
setenta definitiva y profundamente atravesada por la conmocion del dolor, la
ausencia, la censura y el desarraigo. No obstante, el campo de la cultura y del
arte se convirtié en el espacio creativo y critico ante el programa de genocidio

estatal.

El campo musical tuvo su principal referente en el rock nacional que surge
como un movimiento social y cultural de caracter contestatario y alternativo de
las instituciones tradicionales. En este contexto, el movimiento del rock nacional,

también conocida como musica progresiva, se convirtié en uno de los espacios

% Maisel, Delia (2006) Memorias del apagén: La represion en Jujuy 1974-1983. Buenos Aires: Movimiento
Ecuménico por los Derechos Humanos.
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elegidos por la juventud para manifestarse, por lo que la construccién de este

movimiento se produjo sobre la base de la lucha de ser joven.

El periodo 1976-1977 fue marcado por la inmensa cantidad de conciertos de
rock nacional, muchos de ellos en el Luna Park, el estadio cubierto mas grande
de Buenos Aires con capacidad para 15.000 personas. Estos conciertos que,
como explica Pablo Vila, servian mas a un propdésito social que musical, son un
ejemplo de un acto politico encubierto. Como los espacios para las actividades
politicas se hallaban totalmente clausurados, los conciertos brindaron un nuevo
ambito donde los jovenes podian masificarse, desafiando el individualismo
impuesto por la politica del régimen. Los conciertos eran como rituales de la
resistencia, en los que la musica era el medio de comunicacion y donde, muchas
veces, las canciones que habian sido censuradas se tocaban en publico (Vila,
1987:135). Por lo tanto, el rock estaba ligado a la subversién no solo por el

contenido de sus letras, sino también por su actitud desafiante.

Entre los artistas mas destacados se encuentran Leén Gieco, Charly Garcia,
Luis Alberto Spinetta, Fito Paez, etc. A través de sus letras, los musicos crearon
una forma alternativa de protesta, formando un movimiento contracultural que

proponia una identidad que desafiaba la ideologia de los militares.

También fueron de gran relevancia la revista Pelo que se destac6 como la
primera revista argentina dedicada enteramente al rock, con especial énfasis en
la difusion de los artistas de la escena local y fue la que concibié el concepto de
“‘musica progresiva’ convirtiéndose asi en un referente del género a nivel
nacional hasta su desaparicion; y la Revista Humor, subtitulada con el lema “la
revista que supera, apenas, la mediocridad general”, fue practicamente la unica
publicaciéon argentina que pudo escapar con relativo éxito a la censura militar.
Sus paginas realizaban analisis criticos a la TV, la censura, la burocracia estatal

y la situacién econémica imperante?©,

El Fendbmeno de ‘Teatro abierto’ fue un movimiento de los artistas teatrales de
Buenos Aires que surgio en 1981 bajo el régimen militar y desaparecié en 1985.
Nacio por el impulso de un grupo de autores dispuestos a reafirmar la existencia

10 http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/40524/Documento_completo.pdf?sequence=1
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de la dramaturgia argentina aislada por la censura en las salas oficiales y
silenciada en las escuelas de teatro del Estado. Se inauguro el 28 de julio de
1981 en el Teatro del Picadero, una sala de la periferia del centro portefio recién
inaugurada, y desde la primera funcion convocé a un publico entusiasmado que
desbordé las 300 localidades previstas. Las funciones se realizaban en un
horario insolito, a las 6 de la tarde, y el precio de la entrada equivalia a la mitad
del costo de una localidad de cine. Asi se cumplieron tres ediciones de Teatro
Abierto bajo el régimen militar (1981-82-83). En 1984, después de intensas
discusiones sobre el futuro del Teatro Abierto, su Comision Directiva decidio
hacer una pausa para evaluar los rumbos del movimiento. En 1985 se realizo el
cuarto ciclo, dedicado a la nueva dramaturgia. El ciclo se denominé “teatrazo”, y
contd con la participacion de grupos aficionados, titiriteros, murgas y artistas
invitados de varios paises de América Latina. A partir de 1986 no hubo otra
reedicion del “teatrazo” y tampoco volvieron a presentarse los ciclos del Teatro
Abierto.

Entre 1976 y mediados de la década siguiente, se publicaron una serie de
novelas cuyo asunto estaba centrado en lo que Beatriz Sarlo llamé una “critica
del presente”. Durante los afios de dictadura, en la Argentina y en el exilio, se
reflexiond sobre las consecuencias (muerte, desaparicion, exilio, ostracismo)
gue esa experiencia habia tenido sobre miles de compatriotas y que fue
ficcionalizada en varias novelas representativas como: Cuerpo a cuerpo (1979),
de David Viflas, No habra mas penas ni olvido (1978), de Osvaldo Soriano,
Flores robadas en los jardines de Quilmes (1980), de Jorge Asis, Respiracion
artificial (1980), de Ricardo Piglia, La vida entera (1981), de Juan Martini, Ni el
tiro del final (1981), de José Pablo Feinmann?t,

En cambio, a partir de 1990 en adelante, comienzan a publicarse obras de
escritores nacidos aproximadamente entre 1961 y 1970, y posteriormente, lo
haran aquellos escritores que eran niflos 0 que nacieron, cuando finalizé el
marco dictatorial. Asi empezd a gestarse una Nueva Narrativa Argentina
(NNA), que Elsa Drucaroff llamara indistintamente, Narrativa de las

generaciones de postdictaduras. Ambas denominaciones no son sinénimas,

11 Prieto, Martin (2006), Breve historia de la literatura argentina. Buenos Aires: Taurus.
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la NNA hace hincapié en la ruptura, la discontinuidad que se produce después
de la ultima dictadura militar; la narrativa de las generaciones de postdictadura,
en un factor histérico que determina esa ruptura. Sin embargo, ambas
denominaciones siempre refieren al mismo corpus de obras, es decir, la narrativa
que empezaron a escribir, entrada la democracia, y publicaron a partir del
menemismo personas que vivieron la dictadura en una edad en la que no habian
llegado a la conciencia ciudadana, o que no la vivieron nunca porque nacieron
en la democracia. La autora propone dos listas selectivas de escritores que
integran las generaciones de postdictadura. En la primera se mencionan los
siguientes autores: Osvaldo Aguirre (1964), Marcelo Birmajer (1966), Gabriela
Cabezon Camara (1968), Pablo De Santis (1963), Juan Forn (1959), Carlos
Gamerro (1962), Anibal Jarkowski (1960), Martin Kohan (1967), Claudia Pifieiro
(1960), entre otros. Mientras que, en la segunda, se encuentran los siguientes
nombres: Selva Almada (1973), Félix Bruzzone (1976), Gonzalo Garceés (1974),
Violeta Gorodischer (1981), Andrés Neuman (1977), Mercedes Giuffré (1972),
Fernando Montes de Oca (1977), Leonardo Oyola (1973), etc. Tanto la primera
como la segunda lista que la autora propone solo incluye escritores en su
mayoria de Buenos Aires, por lo que este canon invisibiliza la literatura de la

dictadura y postdictadura de otras regiones.

1.4 La literatura jujefia en el marco dictatorial

El campo cultural, literario y critico durante la ultima dictadura militar en la
provincia de Jujuy estuvo conformado por la produccion ligada a la construccion
de las narrativas de las memorias de caracter ensayistico, historiografico,

testimonial y cultural.

Andrés Fidalgo, es un referente fundamental en la literatura de Jujuy con su
Panorama de la literatura jujefia (1975), en el que sistematiz6 toda la literatura
gue estaba dispersa en la provincia. Ademas, Fidalgo es una autoridad
indiscutible en el tema de ‘Derechos Humanos’, vivi6 en carne propia la
dictadura, sufrié6 encarcelamiento al igual que su hija menor y su marido, luego
detenidos-desaparecidos; fue abogado de las victimas del terror de Estado en
Jujuy, investigo y escribié uno de los documentos reconocidos como una de las

fuentes mas significativas para los juicios de lesa humanidad realizados en los
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afos precedentes: Jujuy, 1966/1983: Violaciones a los derechos humanos

cometidas en el territorio de la provincia o contra personas a ella vinculadas.

El campo literario en la segunda mitad del siglo pasado, mas precisamente en
1955 nace Tarja. Esta revista fue el producto grafico mas original que conocio la
historia del periodismo literario de Jujuy. Toda una generacion de escritores e
intelectuales colaboré con esta publicacién. Mario Busignani, Jorge Calvetti,
Andrés Fidalgo, Néstor Groppa y el artista plastico Medardo Pantoja, es el
esforzado grupo que dio nacimiento a la revista jujefia. Por la sede Tarja, entre
otros pasan: Flora Guzman, Héctor Tizon, Nelly Ase, Manuel J. Castilla, César
Bayodn, Raul Ardoz Anzoategui, Jaime Déavalos, Raul Galan, Luis Pellegrini, José
Francisco Ortiz, Baldomero Sénchez Casado, Vicente Cosentini, Gustavo
“Cuchi” Leguizamon, Francisco Ramon Diaz, José Luis Mangieri, Norberto
Onofrio, Eolo Pons, Jorge Gnecco, Alejandro Barletta, Luis Pretti, Eduardo y
Héctor Di Mauro, Osvaldo Juane, Ofelia Bertolotto, Delia Gomez Rubio, Carolina
Alvarez Prado y Gustavo Lara Torres. Publicaron 16 nimeros, en los cuales
proponen una poesia en vinculacion con el presente que les toca vivir, una
manifestacion del arte-denuncia, que hace tribuna con el testimonio de los
sujetos trabajadores de Jujuy y todo el Norte. El proyecto Tarja significo para la
literatura de Jujuy el ingreso a los sistemas literarios nacionales con escritores
conscientes de su oficio, poetas de profesion que legitimaron su rol desde los
marcos generales de la filosofia (Heidegger, Buber, Rilke), y concibieron al
lenguaje como materia del arte puesta al servicio de una identidad regional,

nacional e incluso latinoamericana.

La revista debe su nombre “a la marca que indica el dia de trabajo cumplido,
faena concluida y asentada en la libreta de jornales”. En aquel momento, ligar la
libreta de jornales con las denominadas “bellas artes” era toda una transgresion.
La realizacién de la revista puede entenderse como la construccion de un
espacio social, en el cual se expresa la necesidad que los participantes tienen
de posicionarse en el campo cultural, artistico y politico. El posicionamiento
social del grupo se realiz6 en tres campos: en el cultural (postulando la tarea del
artista como parte del quehacer del pueblo), en el artistico (a favor de una
estética de la autenticidad verbal), y en el campo politico, el grupo mantuvo sus

ideales en torno a una democracia liberal, un federalismo politico y cultural,
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defendiendo su autonomia y su libre ejercicio del arte y la opinion, mantuvo una
politica comprometida que promoviera la democratizacion de la cultura y la

educacion popular.

Es asi, que la literatura jujefia, inicia un proceso de trascendencia, a partir de
la aparicion de La Carpa y Tarja. En la década del 60 se consolidan los grandes
maestros de la literatura local: Héctor Tizén, Néstor Groppa y Libertad
Demitrépulos. Estos escritores se convierten en agentes rupturales porque
disefian geografias imaginarias, los lugares extrapolan su materialidad para
convertirse en espacios textuales, fisuran de este modo las literaturas teluricas
nativistas o turisticas para irrumpir como testimonio de lucha y resistencia. Son
ficciones subversivas desde sus territorialidades marginales y subjetividades
subalternas y desde sus poéticas vanguardistas que hacen del lenguaje su
herramienta de cambio. Eligen sujetos an6nimos y se convierten en cronistas de
su pueblo, sus locus urbanos o de las intra-transhistorias de la zona. De este
modo, la literatura se intertextualiza y cuestiona el archivo de la escritura como
textos del poder y explotan las versiones de la memoria oral, para recuperar el
discurso de las comunidades parlantes, poner en crisis “la cultura escritural
hegemonica” y visibilizar otros narremas identitarios de la Nacion, excluyente

siempre de la periferia.

Héctor Tizon fue una figura paradigmatica de la narrativa en Jujuy: cuentista,
novelista y ensayista. Supera los estereotipos de los “falsos folklorismos", sin
gue esto signifique el olvido de su tierra y el silencio de sus voces. Sintetiza mito
e historia, oralidad, silencio y escritura, arraigo y desarraigo en su literatura. Sus
novelas La casa y el viento (1984) y El viejo soldado (2002) forman un
contrapunto porque, sin abandonar las preocupaciones que caracterizan a toda
la obra tizoniana, introducen y resuelven de manera divergente los problemas de
la narracion de la identidad y de la escritura en un contexto insistentemente

abordado por la narrativa argentina de los setenta y los ochenta: el del exilio.

Segun, Nora Dominguez en la narrativa de Libertad Demitrépulos siempre hay
un viaje y una mujer. Presenta un mosaico femenino, rompe con los estereotipos
y pone en escena mujeres transgresoras. Su narrativa puede agruparse segun

tres lineamientos:

Ocampo, Florencia Le-3150

19



UNIVERSIDAD NACIONAL DE JUUY
Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales

1- Narrativa de la resistencia y el testimonio: Los Comensales y
Sabotaje en el album familiar.

2- Narrativa fundacional: La flor de hierro y Rio de las congojas,
novelas que reescriben la conquista y colonizacion.

3- Narrativa de las fronteras: Un piano en Bahia Desolacion y
Mamacoca??, la frontera aparece como instrumento tematico, develando
las tensiones jurisdiccionales en las desprotegidas zonas del sur
argentino y como espacio conflictivo multiple en las fronteras territoriales-

étnicas, femeninas y narco del NOA-NEA.

La poética de Néstor Groppa recupera los dolores que aquejan a la gente,
busca que la poesia pueda ser entendida en la simpleza de las cosas (poesia de
la claridad), recuperando el sentido de lo ordinario. Por ello, es una literatura
obrera, callejera, social que transforma la ciudad en un texto poético. Groppa es,
ademdas, uno de los gestores y mediadores culturales centrales en la
construccion del campo literario local, pues bajo su direccién se inicia, en 1960,

el suplemento cultural del diario Pregén.

Siguiendo esta linea, a partir de los afios 80 se produce una ruptura que puede
considerarse como la de los "20 en la Argentina. Un grupo de jévenes jujefios,
terminada la ultima dictadura militar regresa a la provincia e inaugura la
vanguardia local que rompe los lazos con la literatura situada, arraigada al

paisaje.

Se publican Historieta (1978) de Ernesto Aguirre y Espejo astillado (1980) de
Aguirre, Solano y Soto (libros marginales por el efecto de extrafiamiento que
producen en el campo literario local) y se convierten en los textos fundacionales
de esta nueva corriente estética. La poesia rompe con la linealidad del discurso,
y es vehiculo de la multiplicaciéon de contextos. El retorno a la democracia trajo
consigo la obligacién de reconstruir el campo cultural, los temas ahora son la
cotidianeidad, la cultura norteamericana, el hippismo, el rock, el erotismo, la
sexualidad, el silencio (como metéfora de la muerte), el cuerpo (en todas sus
manifestaciones), etc. Ernesto Aguirre pertenece a la promocién poética de los

12 Nallim, Maria Alejandra. Territorios identitarios en la narrativa de Libertad Demitrépulos: una cartografia
viajera. Tesis de Doctorado en Letras-FFyL-UNT, inédita.

Ocampo, Florencia Le-3150

20



UNIVERSIDAD NACIONAL DE JUUY
Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales

70, quebrada por la dictadura, su poesia se desvia de la tradicion y el
conservadurismo regional para desviarse por otras estéticas, pero también las
vanguardias del norte jujefio de La Carpa y Tarja, es decir, frente al
neorromanticismo y realismo testimonial, construye una alternancia estética y
generacional, y asume el parricidio literario para escribir contra los poetas viejos
de Jujuy, sin debates extremos ante estas poéticas de bloque. Su primera poesia
es revolucionaria del estallido social universal y de la literatura local, una etapa

de inconformismo y furia, desasosiego y desesperanza's.

Los poetas del 80-90 se alzaron desde el fondo mismo del silencio que tenia
como contracara el yugo de la palabra opresora, para recuperar el lenguaje,
porque esta en “estado de emergencia”. Asi, la literatura en tiempos de dictadura
se constituye en el lugar de interferencia o disidencia; pero también en el

habitaculo poético del mundo en tiempos de resistencia.

Ademas, como parte de una generacion literaria de los '80 se publican los
libros: Cuentos de la mujer y el solitario de Pablo Baca, Fosa comun de Alejandro
Carrizo, Bitacora del Aire de Alberto Alabi; Alvaro Cormenzana escribe
“Cuadernos del jigante™*. También se puede nombrar a: Jorge Accame, Estela
Mamani, Susana Quiroga, Monica Undiano, Elena Bossi, Nélida Cafias, Marcelo

Constant, Angel Negro, Reynaldo Castro, Ramiro Tizon, entre otros.

En los noventa convivieron publicaciones de distintas promociones de
escritores. Asi en poesia encontramos libros de autores que habian comenzado
a publicar en la década anterior como Ernesto Aguirre y Alejandro Carrizo; un
autor residual como Groppa, consagrado por su labor como escritor, editor y
gestor cultural. En narrativa, se publicaron: Dia de pesca (1990) y Cumbia (1993)
de Jorge Accame, Musica de corderos (1990) de Marcelo Constant, Bitacora del
aire (1995) de Alberto Alabi, No esperar nada mas de las estrellas (1999) de
Pablo Baca; y Redes (1996) y Huellas (1999) de Mdnica Undiano. Tizon siguio

contribuyendo con novelas y un libro de cuentos: El gallo blanco (1992), Luz de

13 Nallim, Maria Alejandra (2018) Cartografias literarias rupturales en Jujuy: Fronteras de contrabando. La
poética de Ernesto Aguirre. En Raquel Guzman (compiladora) Cartografias literarias. Buenos Aires.
Recuperado de: https://www.teseopress.com/cartografiasliterarias/chapter/cartografias-literarias-
rupturales-en-jujuy-fronteras-de-contrabando-la-poetica-de-ernesto-aguirre/

14 | os poemas de Cuadernos del Jigante de Alvaro Cormenzana, obra premiada que fue publicada recién
en 2011 por la editorial 3 Ramones.
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las crueles provincias (1995), La mujer de Strasser (1997), Extrafio y palido fulgor
(1999).

En esta década también cumplié un rol importante en la configuracién del
campo cultural jujefio la Revista El duende, fundada por Alejandro Carrizo. En
Sus paginas pasaron autores locales con estéticas residuales, otros emergentes
gue comenzaban a afirmarse en la escena literaria; también algunos referentes
de otras provincias de la region. En la revista se publicaron, ademas, articulos

de divulgacién y de opinidn de autores nacionales e incluso internacionales.

Segln una encuesta publica por Reynaldo Castro (2009)*°, el panorama de la
literatura local comprendida entre los afilos 1970 y 1990, incluye 78 autores que
publicaron mas de cien titulos de poesia. Entre los autores figuran algunos de
los integrantes de la primera generacion literaria de importancia en Jujuy: Mario
Busignani (1908-1990), Jorge Calvetti (1916-2002), Néstor Groppa y Andrés

Fidalgo. La narrativa, en tanto, era un terreno que todavia estaba afirmandose.

La narrativa publicada hasta 1990 destaca los hombres de: Daniel Ovejero
(1894-1964), Libertad Demitrépulos (1922-1998), Héctor Tizén y Leonor Picchetti
(1942) aunque no se visibiliza un espacio literario consolidado. Para confirmar
esto, basta con repasar las pocas antologias dedicadas al género. Recién en la
ultima década del siglo pasado, un considerable numero de narradores se afirma
a través de sus obras: Jorge Accame (1956), Alberto Alabi (1959), Pablo Baca
(1958), Elena Bossi (1954), Marcelo Constant (1954), Ricardo Dubin (1963),
Miguel Espejo (1948), Mita Homs (1939), lldiko Nassr (1976), Susana Quiroga
(1942), Monica Undiano (1958). Entre los escritores desaparecidos y victimas
del terrorismo de Estado, entre 1974 y 1983, figuran tres relacionados con
nuestra provincia: José Carlos Coronel (probablemente 1944), Alcira Fidalgo,
(1949) y Avelino Bazan (1930).

Reynaldo Castro (2009) sefiala que el mayor desarrollo de la poesia por sobre
la narrativa esta relacionado con varios factores. Un factor fue expresado por
Tizén: “Y es que nos paso a escritores como [Juan José] Saer, [Ricardo] Piglia'y

yo mismo: no tuvimos parricidas, jovenes que nos leyeran, cuestionaran y

15 Castro, Reynaldo (2009) “Campo literario jujefio en la década del noventa: El fin de la inocencia”; en Jujuy
bajo el signo neoliberal de Lagos (Coord). San Salvador de Jujuy: Ediunju.
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“mataran” primero, para asumirnos luego como herencia. Los diezmé el Proceso.
El paso de una generacion a otra no fue gradual sino brutal: no hubo
trasvasamiento, sino vacio. Y hubo que sobreponerse también a eso”, el impacto
gue tuvo la ultima dictadura civico- militar impidié que se tendieran puentes entre
las promociones literarias. La generacion de los '80 integrada por Ernesto
Aguirre, Alejandro Carrizo, Alvaro Cormenzana, Pablo Baca, Alberto Alabi tiene
como mentores a Groppa y a Fidalgo que son los puentes para el ingreso al
campo literario en Jujuy con sus proximas publicaciones. El primero incluso
desde su rol como coordinador/director del suplemento cultural del diario El
Pregdn que co-dirigié junto a Marcos Paz, publicé en sus paginas, en los '80,
textos de estos y otros poetas (tales como Nélida Cafnas y Estela Mamani).
Fidalgo, por su parte oficio de presentador de Nueva poesia en Jujuy. Antologia
(1991), ese acto sin duda contribuy6 a legitimar a los escritores antologados. La
narrativa no corrié con igual suerte, con el inicio del Proceso, Tizén se exilio y
permanecio en el exterior hasta 1982 de modo que cualquier vinculo con el

referente del género quedd trunco (Quispe, 2018).

Otro factor, es que los poetas estuvieron en constante dialogo con los modelos
rectores de ese género; en cambio el didlogo entre Tizon, la figura mas
representativa de la narrativa, y sus sucesores es escaso. Este se dedico a la
construccion de una sélida obra, pero no a establecer puentes con las nuevas
generaciones, y bien como lo sefiala Castro es una accién que nadie le podria
reprochar ya que no tienen ninguna obligacion de hacerlo. Tanto Tizon como
Groppa son reconocidos por el resto de los escritores como nombres valiosos de
la literatura jujefia, regional, y nacional, éste Ultimo es ademéas un referente
literario no solo para la generacion posterior inmediata sino también para las
promociones siguientes. En el nuevo milenio participa activamente en el campo
literario jujefio con publicaciones que tienen la urbanidad y la cotidianidad como

sus principales protagonistas.

El nuevo siglo en Jujuy se inaugura con La suma del barbaro (2000) de
Federico Leguizamon y con El ojo y la maga (2001) de Ménica Undiano. En el

2003, el sello editorial Cuadernos del duende® publica Siluetas repetidas de

16 Editorial fundada y dirigida por Alejandro Carrizo.

Ocampo, Florencia Le-3150

23



UNIVERSIDAD NACIONAL DE JUUY
Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales

Matias Teruel. Con esta obra se inaugura un periodo en el que la narrativa
ocupara un singular lugar, aunque el predominio de la produccion poética

continuard siendo evidente.

En la mitad de la primera década del nuevo siglo, empiezan a aparecer las
publicaciones literarias de un grupo de jovenes escritores nacidos a partir del 76
o el 80 en el escenario jujefio. La nueva generacion literaria de Jujuy disefa
variadas estéticas literarias que exige otras logicas de pensamiento, nuevas
rutas de acceso a la informacion, innovadores circuitos de lectura artisticas como
nutrientes ficcionales de la nueva centuria. Las corrientes poéticas del ultimo
lustro en Jujuy perfilan una suerte de caleidoscopio, es decir un abanico de
tendencias prismaticas que coexisten desde su diversidad estética en un mismo
espacio creativol’. Asimismo, encontramos obras como: La trilogia de Marta
Killcana (2006), Federico Leguizamon, Quinotos al whisky (2008), Meliza Ortiz;
Ojala fuésemos superhéroes (2006) y Mi amiga se esconde (2009), Pablo
Espinoza; Nand (2009) Ezequiel Villarroel; Placeres cotidianos (2007), lldiko
Nasrr; Tumbas de papel (2005) de Agustin Guerrero; Y todo lo demas también
(2006) de Maximiliano Chedrese, Habitantes (2015) de Martin Goitea.

Pero también, la llamada nueva narrativa argentina o narrativa de las
generaciones de postdictadura que alude a un trauma del pasado negado y
doloroso de la Argentina, tendra su lugar en el escenario jujefio. Esta nueva
narrativa jujefia estd marcada por un hecho histérico que provoca la ruptura y
sigue también a los jévenes nacidos en los afios 80 o 90 pero con una escasez
en la produccion literaria, en la que se destaca la figura de Dario Melano. Ha
publicado El mundo de arriba y el mundo de abajo (2011) que esta compuesto
por once relatos literarios basados en la historia colonial, pero sobre todo en la
memoria latinoamericana; y el libro Solo por contar (2014) compuesto por seis
cuentos que pone el foco en la historia violentada de nuestro pais.

Este autor desarrolla una narrativa de las memorias, en ellas configura
historias tanto del pasado latinoamericano como del pasado argentino, los
protagonistas de sus historias tienen como referentes a sujetos principales del

7 Nallim, Maria Alejandra (2014). La literatura del nuevo milenio en jujuy: un espacio caleidoscopico.
Cuadernos de la Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales. Universidad Nacional de Jujuy
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acontecer histérico. En este sentido, la memoria efectivamente no refleja el
pasado como fue, sino cOmMo se construye y representan los diversos grupos en
el presente, es por eso que el autor asume la tarea de ficcionalizar la historia de

tres sujetos culturales tan importantes.

En este sentido, siguiendo los aportes de Reynaldo Castro (2013) se nombran
obras que, en los ultimos afios, narran o reflexionan sobre las memorias de la
represion militar; en algunos casos, el tratamiento es sdlo parcial. Van por orden

de aparicion:

* Diez décadas de Libertador General San Martin de Olga Demitropulos

(Buenos Aires: Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, 2001),

« Oficio de aurora, poemas de Alcira Fidalgo (Buenos Aires: Libros de Tierra
Firme, 2002) que, ademas, tiene una historia de vida, dibujos, fotografias y

testimonios de familiares;

* “Apagon en el ingenio, escrache en el museo: Tensiones y disputas entre
memorias locales y memorias oficiales en torno a un episodio de represién de
19767, capitulo de Ludmila da Silva Catela (2003) en Del Pino, Ponciano y Jelin,
Elizabeth (comp.), Luchas locales, comunidades e identidades (Madrid: Siglo

XXI, coleccion: Memorias de la represion).

* Con vida los llevaron: Memorias de madres y familiares de detenidos-
desaparecidos de San Salvador de Jujuy de Reynaldo Castro (Buenos Aires: La
Rosa Blindada, 2004; San Salvador de Jujuy: EdiUnju, 2008);

* Tejer con hilos rotos: Notas y entrevistas sobre una cultura de la memoria de
Reynaldo Castro (San Salvador de Jujuy: UNJu/Ministerio de Educacién de
Jujuy, 2005);

* Memorias del apagén: La represion en Jujuy, 1974-1983 de Delia Maisel
(Buenos Aires: Ediciones MEDH, 2006),

+ “Dictadura, democracia y politicas neoliberales. 1976-1999” de Marcelo
Lagos y Mirta Gutiérrez (2006), en Jujuy en la historia: De la colonia al siglo XX

(2006, 2010), libro dirigido por Ana Teruel y Marcelo Lagos.
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* Marina Vilte: Blanco en los ‘70 de Sofia D’ Andrea (La Plata: De la campana,
2008);

* El por qué de mi lucha: Treinta afios en la vida gremial del pueblo aguilarefio
de Avelino Bazan, libro que fue editado por sus familiares en 1989 y que circuld
de manera muy restringida; en junio del 2011, la secretaria de Comunicacion
Publica de la Nacion lo reeditd en su colecciéon “Memoria en movimiento” que se

distribuye en forma gratuita.

También aparecieron siete nimeros de la revista de memorias Nadie olvida
nada (2004-2006), dirigida por Andrés Fidalgo. La produccién audiovisual, por su
parte, fue fructifera: ademas de Sol de noche (2004, 2012), documental dirigido
por Pablo Milstein y Norberto Ludin, distribuido por el diario Pagina 12, que trata
sobre la vida de Olga Marquez de Aredez, existen varias producciones locales:
Nadie Olvida Nada: Derechos Humanos en el Norte Argentino (2005) y Somos
nuestra historia (2007), ambos dirigido por Ariel Ogando del grupo Wayruro;
Retazos de la Memoria (2005), dirigido por Diego Ricciardi de la Red Andina de
Video y que tiene como entrevistada principal a Eublogia Cordero de Garnica,
quien demuestra que Olga no siempre marchd sola; Desafiando al silencio
(Reynaldo Castro: Tras las huellas de una cultura por la memoria) (2009) de
Dario Melano Jasmin, que fue promovido por el departamento del Cine Mévil de
Jujuy. Ademas, este afio se estrenaron, en el canal Encuentro, documentales

dedicados a Ernesto Aguirre, Andrés Fidalgo y Avelino Bazan.
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CAPITULO I

2.1 Las generaciones de dictadura y postdictadura

Como ya se mencion6 anteriormente, en este marco dictatorial la literatura
argentina qued6 a partir de los afios setenta definitiva y profundamente
atravesada por la conmocién del dolor, la ausencia, la censura y el desarraigo.
Durante los afios de dictadura, en la Argentina y en el exilio, se reflexioné sobre
las consecuencias (muerte, desaparicion, exilio, ostracismo) que esa experiencia

habia tenido sobre miles de compatriotas.

Por lo general, los escritores de este periodo optan por el camino de
representar la realidad a través de metaforas, simbolos, alusiones eufemisticas
o apelaciones indirectas. Por ejemplo, la novela Respiracion artificial (1980) de
Ricardo Piglia se construye por medio de citas, referencias culturales y alusiones
a conversaciones sobre literatura, historia, politica, filosofia tanto de Argentina
como del mundo Occidental. Menciona a los grandes protagonistas de la historia
argentina y de la cultura occidental: Kafka, Joyce, Hitler, Sarmiento, Rosas, Arlt,
Borges, etc.; también hace referencia a la dictadura militar y al exilio; en suma,

todos los temas que le preocupan al escritor.

También en La casa y el viento (1984) de Héctor Tizon trata el tema del exilio:
un abogado regresa a las lejanas tierras de su infancia en busqueda de la “casa”
tras haber perdido a su familia, y finalmente decide abandonar su pais y exiliarse.
El relato define el exilio como una situacion despojada de pasado, y se presenta
como una despedida melancdlica de la patria. Escrita en el exilio, la novela
refiere a la fragilidad de los materiales con los que se articula una identidad
(Corbatta, 1999: 341).

Entrados en los afilos noventa, las narraciones que presentan el tema de la
dictadura reciente van teniendo nuevos rasgos con el paso del tiempo. Aunque
los escritores de la generacion militante no dejan de indagar sobre dicho periodo
histérico, en esta década emerge una nueva generacion de “postdictadura”. Son
escritores que nacieron después de 1960 y empezaron a publicar a partir de los
afos noventa, después de la restauracion de la democracia. Todos ellos vivieron

la dictadura con una edad que no alcanzaba la conciencia ciudadana, por lo que
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no podian comprender totalmente los sucesos y sélo logran hacer una reflexion
después de un plazo de tiempo. El trauma causado por la violencia politica no
se congela en una generacion marcada por el compromiso politico y social, sino
gue se transmite a la siguiente de forma sigilosa. Pero cabe destacar que las
creaciones de esta generacién joven no constituyen una ruptura absoluta con la

tradicion literaria anterior.

De esta manera, se consolida una Nueva Narrativa Argentina (NNA) o
Narrativa de las generaciones de postdictaduras, esta investigacion adhiere
a los aportes de Elsa Drucaroff en Los Prisioneros de la Torre. Politica, relatos y
jovenes en la postdictadura (2011). Cuando la autora habla de “nueva” narrativa
para referirse a las obras de las generaciones de postdictaduras, lo hace porque
encuentra en ella cierta entonacion, ciertas “manchas tematicas” y ciertos
procedimientos que en general no aparecen asi en ninguna otra parte, o al
menos no como tendencia generalizada. Es asi, que lo “nuevo” debe entenderse
como una reelaboracion que dialoga productivamente con algo anterior. La
historia del arte es una sucesiéon de continuidades y discontinuidades, dialogos
y rupturas que abrevan siempre a algo anterior. Esto es importante puesto que,
cuando se habla de “nueva narrativa argentina”, no debe pensarse en una
escritura completamente inédita que los escritores sacaron de la nada, sino mas
bien debe entenderse como una novedad que retoma rasgos previos con los que
se enfrenta, de los que se burla, a los que interroga, y otros que recupera o

formula.

Por lo tanto, las generaciones de postdictaduras, son aquellas en donde lo
nuevo esta en los modos en que quienes se han hecho adultos o que han nacido
en postdictadura, elaboran la ausencia, el silencio, un pasado tabu. (Drucaroff,
2011:28) Esta narrativa no solo se escribe lejos del golpe militar de 1976, sino
gue se orienta hacia ese mundo desde una radical distancia historica y, al mismo

tiempo, con una oscura conciencia de la cercania.

Mirando desde hoy, 1976 parece ser el comienzo de la tragedia y la pesadilla.
La pesadilla de la dictadura y su masacre acontece incomprensiblemente tefiida
de sangre y muerte, pues no se ve otra cosa. Aunque se sepa, que hay un
pasado detrds, la sensacién es que la dictadura militar es el codgulo en el que
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todo el pasado se resuelve porque el problema es el tabl que reina sobre lo
anterior a 1976. Estamos entonces, ante una narrativa construida en un doble
movimiento respecto a ese afo: distancia irreductible si es el final de una etapa;
pero presencia ineludible porque es el comienzo de ésta. Un presente acuciante
y sin salida, que cada vez pide mas atencion, pero sellado por el pasado
traumatico, por un conflicto que atormenta como sombra, fantasma, la sociedad

en la que estos escritores crecieron. (Drucaroff, 2011:27)

En nuestro presente gravitan los presentes ya pasados de todas las otras
generaciones. Cada generacion es entonces un resumen del pasado, esta hecha
de ese pasado. Hablar de los prisioneros de la torre implica representar las
generaciones no horizontalmente, sino en vertical, unas sobre las otras;
prisioneros de una torre que presiden, pero que los sostiene; porque son mas
jovenes, porque esta menos daflados por la vida, porque todavia no se han

equivocado tanto y porque es probable que en su mayoria mueran después.

Las nuevas generaciones son naufragas de un barco que no condujeron,

victimas de timoneles que no pudieron elegir ni dirigir.

De este modo, la autora distingue tres tipos de generaciones: la primera que
apenas alcanzo a percibirse como un conjunto solitario y nbmada con escritores
nacidos entre 1961 y 1970. La segunda en cambio, formada por los que hoy
transitan la treintena (o cuarentena mirdndolo desde el 2021) y poseen una fuerte
conciencia global, corresponde a escritores que nacieron mas 0 menos entre
1971 y 1980 y son los principales protagonistas de la llamada “nueva narrativa
argentina”. La tercera generacion es aquella que en este momento se esta

gestando con los nuevos escritores.

La primera generacion vivia con conciencia adulta bajo el horror y la violencia
de la dictadura, e incluso habian luchado en persona en movimientos
guerrilleros, esta generacidon no participaba activamente en la militancia y
muchos no tenian cabal conciencia de la censura, los secuestros y las
desapariciones (excepto algunos escritores cuyas familias fueron golpeadas
directamente); pero si que vivian bajo una atmoésfera asfixiante de control
excesivo en todos los ambitos de la sociedad y, en especial, en las instituciones

publicas como la escuela, que se regian por las mismas reglas de silencio y
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orden. Para precisar la definicion de esta primera generacion de postdictadura
hay que explicar que nos referimos a escritoras y escritores a quienes les toco
ser jévenes no necesariamente después de 1983 (afio en que comienza el
periodo democratico), sino sobre todo después de 30.000 desaparecidos: ser
joven durante la masacre de otros jovenes no es lo mismo que ser joven una vez

gue ésta concluyo.

En cuanto a la segunda generacién de la postdictadura, los nacidos a partir
de los afios setenta y que empiezan su carrera profesional en los 2000, Drucaroff
indica un sutil cambio de postura: este segundo grupo de escritores tienen la
intencion de hegemonizar y activar en el campo cultural (Drucaroff, 2011: 162).
Vivir la dictadura con edades comprendidas entre los seis y dieciséis afios
seguramente son casos diferentes. Al tener una mayor distancia con los “hechos
puntuales”, tales como el golpe de Estado en 1976, el Mundial de Futbol en 1978
y la Guerra de las Malvinas en 1982, pueden sostener una postura mas
consciente ya que tienen una carga moral menos pesada. No obstante, hay
rasgos narrativos que se mantienen en las dos generaciones de la postdictadura
tales como algunas tematicas, entonaciones, procedimientos y estéticas.
Drucaroff comenta las similitudes compartidas por las dos generaciones de la

postdictadura de la siguiente manera:

“[...] las dos generaciones parecen coincidir bastante en el tipo de recursos y
en los temas que los preocupan, que son: la semiotizacion de la democracia de
la derrota y de las formas de ser joven hoy [...], la entonacion sin certezas, el
interés por el registro de voces sociales no habian entrado antes en la literatura,
la aparicion de nuevas manchas tematicas, la modificacion radical de otras y la
transformacion también radical de algunos ejes que venian atravesando hasta

ahora la literatura argentina [...]” (Drucaroff, 2011: 186).

En este sentido, muchos escritores de la postdictadura al no haber vivido
directamente la violencia dictatorial, o de no poder entender cabalmente las
circunstancias en el momento por la temprana edad, les hace confrontar una
realidad mas facil y mas dificil al mismo tiempo: mas facil porque no tienen que
experimentar el terror, el dolor y la traicion y el pecado no se convierte puramente

individual; més dificil porque necesitan tratar con una herencia mas complicada
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e inconsciente. La segunda generacion de postdictadura conocio la impunidad
de los criminales de lesa humanidad y entré a la conciencia ciudadana al calor
de una gravisima crisis econémica; de todos modos, tuvo la ventaja de estar en
plena juventud cuando el Estado tomo la decision de hacer justicia, una decision

siempre conflictiva y en disputa, que hoy nuevamente peligra.

En nuestro caso, mas que generacion de la postdictadura preferimos hablar
de narrativa emergente de Jujuy o Nueva narrativa jujefia. Con estos nombres
nos referimos a la produccion literaria que comenzé a visibilizarse a partir del
2000 con escritores nacidos a fines de los '70 o en los ‘80, que apenas superan
los 30 afios o0 que ya promedian o superan los 40 afios. Una narrativa emergente
gue se instala como una nueva fase de la literatura que hasta el nuevo milenio
domind el sistema literario provincial. Escritos literarios alternativos que emergen
para contar o “hablar” de otro contexto politico social y siendo parte de otros

procesos culturales®®,

2.2 Literatura de las memorias
2.2.1 Memoria individual y colectiva

La cuestién de la memoria ha sido un tema muy recurrente y debatido en
muchos ambitos de investigacion, tales como la historiografia, la sociologia, la

politica y la literatura.

En realidad, esta preocupacion por la memoria viene reforzandose desde las
dos Guerras Mundiales del siglo XX, ya que son calamidades tan extremas y no
conocidas anteriormente que supone una ruptura de la continuidad de las
sociedades humanas, y han marcado la delimitacion de un pasado y un presente.
La atencion a la cuestion de memoria llega a nuestros dias. Las narraciones de
nuestro interés de estudio, sin duda alguna, tienen mucho que ver con la

memoria sobre un pasado traumatico en la historia argentina reciente.

8 Quispe, Gloria (2018) “Pasando revista... La narrativa emergente jujefia” en Raquel Guzman
(compiladora) Cartografias literarias, Buenos Aires. URL:
https://www.teseopress.com/cartografiasliterarias/chapter/pasando-revista-la-narrativa-emergente-jujena-
antologias-y-autores/
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Uno de los debates mas polémicos de los ultimos afios fue la distincion entre
memoria e historia. Para Pierre Nora (2006) “no hay que confundir memoria con
historia”, si esta ultima es un producto intelectual selectivo de los fendmenos
sociales a cargo de un historiador, la memoria es una produccion colectiva que
organiza los procesos de rememoracién desde el plano sensorial y esta
impregnada por las experiencias vividas. Para el autor, memoria e historia
funcionan en registros radicalmente opuestos, aun cuando es evidente que
ambas tienen relaciones estrechas y que la historia se apoya, nace, de la
memoria. Por esa razén, la memoria siempre es portada por grupos de personas
gue experimentaron los hechos o creen haberlo hecho. Lo significativo es que
mas alla de sus diferencias, Nora apela a la espacializacion, a los lugares de la
memoria que van mas alla de lo geogréfico para pensarla como constructo
simbdlico y colectivo de la memoria con la inclusion de las voces subalternas.
Esto se debe a que la memoria colectiva es siempre la de un grupo, pero ningun
grupo permanece aislado, ni tampoco una sociedad esta compuesta por un unico
grupo homogéneo; ya que, es precisamente la interaccion entre grupos lo que
hace que existan marcos de pensamiento comunes a los miembros de diversos
grupos y lo que genera recuerdos entre ellos. Hay que destacar, que no se puede
suponer que en una sociedad un hecho sea recordado siempre de la misma
manera por distintos grupos. La memoria colectiva, debe entenderse en su

dimension dinamica, pues la vision del pasado, se crea desde el presente’®.

La cronologia histérica tradicional repleta de fechas y datos exigio de la
memorizacion y la construccion racional de objetos sociales abstractos; la
memoria en cambio, operd con otros procedimientos para trabajar el pasado con
la finalidad de conservarlo, alterarlo o incluso olvidarlo. Ambas tensionan entre
si en un nudo fronterizo porque “ni la historia se diluye en la memoria” -como
afirman las posturas idealistas, subjetivistas y constructivistas extremas- afirma
Elizabeth Jelin, ni la memoria debe ser descartada como dato por su volatilidad
o falta de “objetividad”.

19 Arias Alpizar, Luz Mary; Abarca Hernandez, Oriester (2012) El estudio de los lugares de memoria y la
historia regional y local. Didlogos Revista Electronica de Historia, pp. 83-99. San Pedro de Montes de Oca,
Costa Rica: Universidad de Costa Rica
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Segun el filosofo francés Paul Ricoeur, la memoria tiene dos rasgos
fundamentales pero contradictorios en apariencia. Por un lado, la memoria es
radicalmente singular, porque proviene de las experiencias vividas por el sujeto
individual; es decir, mis recuerdos no son los vuestros y no pueden transferirse
de uno a otro. Este es el fundamento de la identidad personal porque conserva
la continuidad de si mismo en el tiempo. Por otro lado, la memoria también se
encuentra en un ambito colectivo, como ya lo mencionamos anteriormente. Para
el sociélogo francés Maurice Halbwachs, la memoria nunca es exclusivamente
individual ya que una persona no puede recordar con su propia fuerza y necesita
la ayuda de los recuerdos de otros, para rememorar es necesario que se activen
“los marcos o cuadros sociales de la memoria”, es decir “s6lo podemos recordar
cuando es posible recuperar la posicién de los acontecimientos pasados en los
marcos de la memoria colectiva [...] El olvido se explica por la desaparicion de
estos marcos o parte de ellos”?. Nuestros presuntos recuerdos muy a menudo
son influenciados por los relatos de otras personas. Es imposible recordar o
reconstruir el pasado sin apelar a los contextos sociales y culturales de la
comunidad (Jelin, 2002:20). Ademas, nuestros recuerdos personales también se

encuentran registrados en relatos colectivos. (Ricoeur, 1999: 17-18)

Por esto, Elizabeth Jelin propone la nocién de “memorias compartidas” en
relacion con el caracter colectivo de la memoria: “lo colectivo de las memorias es
el entretejido de tradiciones y memorias individuales, en dialogo con otros, en
estado de flujo constante, con alguna organizacion social... y con alguna

estructura, dada por codigos culturales compartidos” (Jelin, 2002: 22).

2.2.2 Lamemoriay el olvido

Para Jelin?!, en el mundo contemporaneo se produjo una “explosion” de la
memoria que llevé a construir una “cultura de la memoria” (Huyssen, 2000:16).
Las personas, los grupos familiares, las comunidades y las naciones narran sus
pasados, para si mismos y para otros y otras, que parecen estar dispuestos a
visitar esos pasados, a escuchar y a mirar sus iconos y rastros. Esta cultura de

la memoria es en parte una respuesta a una vida sin anclajes o raices. La cultura

20 Maurice Halbwachs (2011) La memoria colectiva. Buenos Aires, Mifio y Davila.
21 Jelin, Elizabeth (2002) Los trabajos de la memoria. Espafia: Siglo XXI de Espafia Editores S.A.
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es informacion y memoria no hereditaria que las sociedades humanas recogen,
conservan y trasmiten. Dicha informacion esta expresada en un sistema de
obligaciones y prescripciones. Es un sistema de limitaciones impuestas al
comportamiento “natural” del hombre. Es la facultad de los sistemas semioticos
de conservar y acumular la informacién, ésta selecciona textos que incluye en la
memoria colectiva facilitando los procesos de adscripcién identitaria?2. Entonces,
la memoria tiene un papel altamente significativo, como mecanismo cultural para
fortalecer el sentido de pertenencia a grupos o comunidades. Esto sucede
especialmente, en el caso de grupos oprimidos, silenciados y discriminados, la
referencia a un pasado comun permite construir sentimientos de autovaloracion
y mayor confianza en uno mismo y en el grupo. La memoria y el olvido, la
conmemoracion y el recuerdo se tornan cruciales cuando se vinculan a
acontecimientos traumaticos de caracter politico y a situaciones de represion y
aniquilaciéon, o cuando se trata de profundas catastrofes sociales y situaciones
de sufrimiento colectivo. La marca de lo traumatico interviene en la manera que

el sujeto puede y no puede recordar, silenciar, olvidar o elaborar.

Ubicar temporalmente a la memoria significa hacer referencia al “espacio de
la experiencia” en el presente. El recuerdo del pasado esta incorporado, pero de
manera dinamica, ya que las experiencias incorporadas en un momento dado
pueden modificarse en periodos posteriores. También, la experiencia humana
incorpora vivencias propias, pero también la de otros que le han sido
transmitidas, lo que nos lleva a hablar de procesos de significacion y
resignificacion subjetivos, donde los sujetos de la accion le dan un sentido al

pasado en un presente, y en funcién de un futuro deseado.

Hechos vividos en el pasado tienen efectos en tiempos posteriores,
independientemente de la voluntad, la conciencia, etc. Como plantea Lotman la
memoria se relaciona necesariamente con la experiencia histérica pasada, su
presencia puede irrumpir, penetrar, invadir el presente como un sinsentido, como

silencios o repeticiones. La memoria es una construccion subjetiva ya que los

22 | otman, Juri y Uspenskij, Boris (1979) Sobre el mecanismo semiético de la cultura. Madrid: Ed.
Catedra.
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agentes activos en los procesos de transformacion simbdlica y elaboracion de

sentidos del pasado trabajan sobre y con las memorias del pasado.

Las memorias han sido clasificadas con diferentes nomenclaturas, Elizabeth
Jelin reconoce dos tipos: las habituales y las memorias narrativas. Es esta Ultima
las que nos interesa, ya que en ellas se pueden encontrar o construir los sentidos
del pasado y “las heridas de las memorias” (Ricoeur, 1999) caracterizadas por
las fracturas, vacios y huellas mnésicas del pasado, como marcas en el mundo
simbolico que revelan el caracter selectivo de la memoria en tanto construccion
social comunicable. Memorias que como sostiene Lotman requieren del olvido.
Sin embargo, este no es permanente, si se necesita algo, lo puedo recuperar de
nuevo, por consiguiente, puede haber una actualizacion de la memoria. El olvido
y el silencio ocupan un lugar central, debido a que toda narrativa del pasado

implica una seleccion.

La memoria total es imposible. Esto implica un primer olvido “necesario” para
la sobrevivencia y el funcionamiento del sujeto individual y de los grupos y
comunidades. Pero no hay un unico tipo de olvido, sino una multiplicidad en
situaciones en las cuales se manifiestan olvidos y silencios, con diversos usos y
sentidos. Hay tipos de olvido entre ellos los “definitivos” que responden a una
borradura de los hechos, aunque siempre reaparecen y cobran vigencia
mediante el impulso a revisar y dar nuevo sentido a huellas y restos?3. Estan
ademas los olvidos “evasivos” que reflejan un intento de no recordar lo que
puede herir, en especial después de grandes catastrofes, masacres, genocidios,
es decir los sujetos se evaden de los recuerdos para poder seguir viviendo, en

este sentido la contracara del olvido es el silencio.

En los contextos politicos el olvido y el error histérico son factores esenciales
en la creaciébn de una Nacion, la Historia legitim6é los Estados-Nacién
imperialistas para brindar la cohesiéon social?*. En este sentido, el olvido politico

estd dado —como sostiene Todorov- por los abusos de la memoria, donde se

23 Elizabeth, Jelin: Op. Cit, p. 29.
24 E, Renan: Op. Cit., 2000, p. 56.
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propone su uso ejemplar y en donde la experiencia de terror es intransitiva, no

va alla de si misma?>.

El deseo de rememorar en las memorias narrativas presupone tener una
experiencia pasada que se activa en el presente, por un deseo o un sufrimiento,
Nno necesitan ser acontecimientos importantes en si mismos, sino que cobran
una carga afectiva y un sentido especial en el proceso de recordar o rememoratr.
Esta memoria narrativa implica, construir un compromiso nuevo entre el pasado
y el presente, sera expresado en una forma narrativa, convirtiéndose en la
manera en que el sujeto construye un sentido del pasado, una memoria que se

expresa en un relato comunicable, con un minimo de coherencia.

La memoria es fronteriza al hibridar la oralidad y la escritura, la literatura se
contamina de material interdiscursivo. Reinscribir las fronteras geograficas-
politicas-culturales permite leer criticamente la constitucion de la patria desde
ese espacio extremo, como afirma Fernandez Bravo?, y deconstruir desde estas
zonas intersticiales las fabulas identitarias para dar cuenta de las nuevas
perspectivas de la Nacion. El texto es un circuito de la memoria y del olvido, el
discurso se fragmenta como los retazos del pasado en una suerte de
discontinuidad que condensa y desfigura los signos sensibles, objetos comunes,
sabores, olores, a los que Deleuze llama “memoria involuntaria”?’. La memoria
es concebida nuevamente como una reinvencion territorial. La literatura es el
habitaculo de la memoria, aquella que interpela a las experiencias traumaticas
como herramienta para combatir la desmemoria y como genealogia del terror de

Estado y de sus detenidos-desaparecidos.

La desaparicion forzada no es una meta, sino una tactica de ciertos
regimenes al servicio de diversas estrategias con objetivos diferentes, como
pueden ser el control social, el miedo, el genocidio o la destruccién de redes
clandestinas. Es frecuente asociar la figura del desaparecido al deber de

recordar el pasado en que se ha producido tal figura.

25 Cfr.: Elizabeth Jelin: Op. Cit., p. 32.

26 Fernandez Bravo, Alvaro (1999), Literatura y frontera. Procesos de territorializacion en las culturas
argentina y chilena del siglo XI. Buenos Aires: Edit. Sudamericana Universidad San Andrés.

27 Deleuze citado por Legaz: Op. Cit., p. 11.
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2.2.3 Memoria e identidad

El diccionario de la Real Academia Espafiola define la identidad como el
‘conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad que los
caracterizan frente a los demas; la conciencia que una persona tiene de ser ella
misma y distinta a las demas”. En esta definicion se puede detectar que, las
singularidades le permiten a una persona o una comunidad distinguirse de las
demas; ademas que es un concepto que se ejerce tanto en el ambito individual

como en el colectivo.

En este sentido, la memoria es crucial para definir la identidad tanto individual
como colectiva. En el dmbito individual, la memoria garantiza la continuidad
temporal de la persona, la conciencia de si mismo se formula en base de
memorias de las experiencias vividas a lo largo de la vida. Del mismo modo, la
memoria también es crucial para la fundacion de la identidad de un grupo
determinado. La memoria colectiva es el proceso social de reconstruccion del
pasado vivido y experimentado; y los grupos tienen necesidad de reconstruir
permanentemente sus recuerdos porque la memoria es la Unica garantia de que
el grupo mantiene su continuidad en un mundo cambiante.?® Por lo tanto, la
pérdida de una parte de la memoria, tanto individual como colectiva, significa
también una crisis para la identidad. Segun Jelin, la relacion entre la memoria y
la identidad es de mutua constitucion, el proceso de reconstruccion de la
identidad ejerce igualmente su poder de influencia hacia la cognicién social de la
memoria: al construir su identidad el individuo selecciona ciertos paradmetros para
definir la identidad (nacional, étnica, religiosa, de género, politica, etc.). Dichos
parametros implican la diferenciacion con “otros” para fijar los limites de la
identidad y, como consecuencia, Se convierten en marcos sociales para

encuadrar las memorias.

Para Stuart Hall (2003), las identidades nunca se unifican y, en los tiempos de
la modernidad tardia, estan cada vez mas fragmentadas y fracturadas; nunca
son singulares, sino construidas de multiples maneras a través de discursos,

practicas y posiciones diferentes, a menudo cruzadas y antagonicas. Entonces,

28 Yin Gu (2019) El tratamiento del tema de dictadura en la Gltima narrativa argentina. Madrid:
Universidad Complutense de Madrid.
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las identidades son las posiciones que los sujetos toman o bien, estan obligados
a tomar, y estas posiciones subjetivas se construyen a través del discurso, e
implica siempre un acto de poder ya que la identidad implica un acto de
exclusioén. Es decir que, las identidades se construyen a través de la diferencia,
no al margen de ella. Esto implica la admisién radicalmente perturbadora de que
el significado «positivo» de cualquier término —y con ello su «identidad»— soélo
puede construirse a través de la relacion con el Otro, la relacién con lo que €l no
es, con lo que justamente le falta, con lo que se ha denominado su afuera
constitutivo. (Derrida, 1981; Laclau, 1990; Butler, 1993)

En los periodos calmos, las memorias y las identidades se organizan y se
construyen con fluidez y se mantienen en coherencia y unidad; mientras tanto,
en los periodos de crisis, con alteraciones de ruptura provenientes del interior del
grupo o una invasion externa, se suele cuestionar la identidad actual y realizar

una reflexion sobre las memorias del pasado y la busqueda de un sentido nuevo.

Al respecto, Homi Bhabha (1998) sostiene que los espacios de enunciacion
no son definidos en polaridades, sino que estan situados entre las divisiones,
bien en la grieta de las fronteras que define cualquier identidad colectiva. Al lugar
de enunciacién entre los sistemas de representacion, Bhabha lo define como el
tercero espacio, el cual no es un locus fijo en la tesitura social, donde se identifica
un juego linguistico en el que las diferencias culturales son construidas y
negociadas, advirtiendo que la accién creativa es la que subvierte y redefine el
signo, a partir de un lugar de enunciacién dislocado de los sistemas de
representacion cerrados de la modernidad, es un lugar de frontera, cargado de

fragmentaciones y ambivalencias.

El autor esta interesado en lugares liminales ubicados en los clivajes de la
nacién, que él va denominar como entre-lugares de donde resultan procesos de
hibridacion cultural, que desplazan, resignifican y desfiguran las historias y
tradiciones estables que los preceden para establecer nuevas formas de
autoridad, generando nuevas identidades que demandan diferentes discursos de
significacion. El entre-lugar que nos explica Bhabha es un terreno para la
elaboracion de estrategias de subjetivacion, que dan inicio a nuevos signos de

identidad, innovacién y contestacion. Es el entre-lugar que carga el peso del
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significado de la cultura, siendo la caracteristica del tercer espacio. Es en este
espacio contradictorio y ambivalente de la enunciacion que se garantiza que el
significado y simbolos de la cultura no sean fijo o universales, ya que los
simbolos pueden ser traducidos. Es en este tercer espacio en el que resultan las
identidades hibridas.

En este sentido, los acontecimientos violentos y traumaticos en la historia son,
sin duda alguna, provocadores para la crisis de memoria e identidad. Tal es el
caso de la sociedad argentina posterior al régimen militar de los afios setenta y
ochenta. La violencia extrema y un tipo de horror anteriormente desconocido

destruye la unidad y continuidad de la sociedad.

2.3 La posmemoria

Elizabeth Jelin plantea que el pasado reciente es, una parte central del
presente??, sobre todo cuando se proviene de periodos represivos y de violencia
politica extrema. En estos casos, la memoria tiene un papel altamente
significativo como mecanismo cultural para fortalecer el sentido de pertenencia
y tiene un papel importante en la configuracion de la historia del pasado
argentino, y sobre todo jujefio. Por ello, analizaremos los cuentos desde la
narrativa de las memorias, Jelin también plantea que para quienes no tuvieron la
experiencia pasada propia, la memoria es una representacion del pasado
construida como conocimiento cultural compartido por generaciones sucesivas y
por diversos otros. Esto se basa en los aportes de la “posmemoria” (como una
historia de reconstruccion) es la memoria de la generacion siguiente, la que no
padecio o protagonizo el terror de Estado (es decir, seria la memoria de los hijos
sobre la memoria de sus padres). Beatriz Sarlo, en su libro Tiempo Pasado®°
afirma que el pasado se hace presente, en la medida que el recuerdo necesita
del presente porque este es el Unico tiempo para recordar y, también, el tiempo
del cual el recuerdo se apodera, haciéndolo propio. Es imposible recordar en

términos de experiencia, hechos que no fueron experimentados por el sujeto.

29 Jelin, Elizabeth (2001) Exclusién, memorias y luchas politicas. en Estudios Latinoamericanos sobre
cultura y transformaciones sociales en tiempos de globalizacion. Buenos Aires: CLACSO.
30 Sarlo, Beatriz (2005) Tiempo pasado: cultura de la memoria y giro subjetivo. Buenos Aires: Siglo XXI.
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Los hechos del pasado que se pueden reconstruir, Son muy pocos y estan
unidos a las vidas de los sujetos y de su entorno inmediato. Sin embargo, si el
pasado no fue vivido, su relato no puede sino provenir de lo conocido a través
de mediaciones; e, incluso, si fue vivido, las mediaciones forman parte de ese
relato. Para este grupo, como ya se plante6 anteriormente, esa memoria esta
(re)construida por un conocimiento cultural compartido entre las diversas

generaciones tanto contemporaneas como sucesivas y por diversos “otros”.

Por extension, esta memoria puede convertirse en un discurso producido en
segundo grado, con fuentes secundarias que no provienen de la experiencia
traumatica de quién ejerce esa memoria, pero si de quiénes estan implicados en
ella. La posmemoria, en definitiva, seria la reconstruccion memorialistica de la
memoria de hechos recientes que no fueron vividos por el sujeto que los rehace
Yy, por eso, toda narracion del pasado es una re-presentacién, algo dicho en lugar

de un hecho.

Asi, para la intelectual argentina, la Unica especificidad de la posmemoria
seria el grado de implicacién subjetiva del sujeto que, desde su presente de hijo,
nieto o sobrino, invoca un pasado que, pese a no haberlo vivido -y sufrido- en su
propia piel, de algun modo le pertenece y le constituye. A menudo, pasados que
parecian olvidados reaparecen y cobran nueva vigencia a partir de cambios en
los marcos culturales y sociales que impulsan a revisar y reconocer huellas y

restos a los que no se les habia otorgado ningun significado durante décadas.

Hablar de memoria, como ya se ha planteado, significa hablar de un presente.
El pasado ya paso0, lo que cambia es la manera en que los sujetos construyen

un sentido del pasado.

El pasado no se actualiza solo en el tiempo del recuerdo, sino también en un
futuro deseado, en el acto de rememorar y no olvidar. La posmemoria es por eso
mediada, porque los recuerdos son indirectos, aun tratandose de las vivencias
“propias” de una persona, estan conformados en gran parte por el discurso de

terceros y por los contratos ideoldgicos de los medios de comunicacion.

Segun Jelin, la transmisién inter-generacional de patrones de conducta, de

valores, de informacion, de saberes es parte de los mecanismos basicos de la
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reproduccién social y cultural y su realizacion necesita dos requisitos: “el primero,
gue existan las bases para un proceso de identificacion, para una ampliacion
inter-generacional del ‘nosotros’. El segundo, dejar abierta la posibilidad de que
quienes ‘reciben’ le den su propio sentido, reinterpreten, resignifique” (Jelin,
2002:126). Es decir, la transmision de las huellas del pasado no consiste en
heredar, reproducir o representar al pie de la letra los datos o conocimientos de
la generacion anterior, sino dialogar con las representaciones del pasado,

reinterpretarlo en un contexto diferente e incluir sentidos del presente.

41
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CAPITULO Il

3.1 La nueva generacion del siglo XXI en Jujuy

En la mitad de la primera década del nuevo siglo, surgen las publicaciones
literarias de un nuevo grupo de escritores marcado por la aceleracién de los
cambios sociales que se han sucedido entre fines del milenio y la primera década
del siglo XXI. Entre los mas evidentes, estan los efectos de la globalizacion
impactando sobre los circuitos de la informacion, de los bienes culturales y de
consumo; las nuevas formas de avance de los medios masivos de comunicacion
en el &mbito de la intimidad doméstica y la subjetividad, como los reality show;
el cambio sustancial en las formas de comunicacién: chats, blogs y demas usos
de internet; la presencia del celular que ha modificado las conductas sociales e

incluso, los paisajes urbanos.

En este contexto, emergen los escritores nacidos a partir del 76 o principios
de la década de los ’80, encabezada por Federico Leguizamén (1982) y Meliza
Ortiz (1982), cuya escritura preanuncia una herencia para los escritores jovenes.
Otros autores reconocidos son: Maximiliano Chedrese (1978), Martin Goitea
(1976), Pablo Espinoza (1983) y Rebeca Chambi (1975), asi también lldiko Nasrr
(1976), Fernanda Escudero (1976), Lia Sosa, Paula Soruco (1983), Matias
Teruel (1982), Agustin Guerrero (1978), Dario Melano Jasmin (1981).

Este grupo de jovenes escritores presentan variadas y eclécticas tendencias
estéticas, en tanto que Alejandra Nallim los ha colocado bajo el titulo sugerente
de “surtido, salpicén o licuado literario”. En este salpicdn de estéticas emerge la
nueva poesia jujefia, en la cual es posible reconocer ciertos hilos que conectan
las diferentes propuestas. En primer lugar, estos jovenes se definen como
parricidas radicales: alzan las banderas de las vanguardias en el uso espontaneo
del lenguaje, se libran de todo tipo de frenos y generan en el lector la idea de
algo que se hace frente a sus 0jos, como en un continuo devenir dominado por
la inminencia de un “ahora”, de un presente que colma el espacio poético para
instalar a un sujeto que enuncia, es decir, ponen en escena una subjetividad que

busca hacerse visible de cualquier manera.
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En otro posicionamiento estético el discurso se construye en el entrecruce de
los géneros: breves narraciones en que resuenan los cuentos infantiles, el comic
o los dibujos animados, los discursos comerciales de la propaganda, los mass
media y los videojuegos, recreando climas y tonalidades infantiles. Estas
estrategias mas el uso de registros orales coloquiales, el humor o la ironia,
conducen a la despoetizacion del lenguaje y desdibujan el espacio tradicional del
poema. El resultado es la puesta en cuestién de los modelos poéticos “serios” 0
“sacralizados”, propios del mundo “adulto”, para instalar una representacién

internalizada del paradigma de la infancia que compensa el peso del presente

Entre estas dos posiciones poéticas se ubican lugares intermedios que, sin
caer en el pesimismo sin salida ni en la evasion naif que esconde la mueca
irénica, proclaman otras formas de acercamiento a la realidad y de textualizacion
de la “inminencia de un presente individual”: las calles del barrio, el viaje en
colectivo, los ambientes no poéticos del burdel, de los hoteles baratos; etc. En
todos los casos la experiencia poética se vive como algo desacralizado y
cotidiano, personal y Unico, que no aspira a convertirse en experiencia ni en

conocimiento compartidos.

Las corrientes poéticas de la ultima década en Jujuy perfilan una suerte de
caleidoscopio, es decir un abanico de tendencias prismaticas que coexisten
desde su diversidad estética en un mismo espacio creativo. Es necesario
recalcar que, si el pasado reciente obsesioné a los ochenta, el presente es el
tiempo de la literatura que se esta escribiendo hoy, lo que impacta es el peso del
presente no como enigma a resolver sino como escenario a representar. (Nallim,
2014).

Entre las obras méas destacadas encontramos a: Nada (2004) y Del acusico
en la linea B (2008), otros dos de poemas firmados con el seud6nimo de Marta
Killcana: Calles de singani y Plata negra (ambos de 2006) de Federico
Leguizamon; Poemas para sacarmelos de encima (2006) y Quinotos al whisky
(2008), Meliza Ortiz; Ojala fuésemos superhéroes (2006) y Mi amiga se esconde
(2009), Pablo Espinoza; Cornisa (2008), Paula Soruco; Nand (2009) Ezequiel

Villarroel.
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En el 2011, Intravenosa ediciones publica Once. Salpicon jujefio de poesia y
en el 2016, Pablo Espinoza con su sello editorial Alma de goma en proyecto
comun con 27 pulgui de Buenos Aires presentan Columna norte, una antologia
gue reune a los poetas saltefios y jujefios que fueron apareciendo en las otras
antologias. En el 2012 se realiza el 1° Festival de Poesia contemporanea
“Sumergible”, organizado por los mismos poetas, que convocd a escritores
jovenes de distintos puntos del pais; del encuentro incluso surgié una publicacion

colectiva con textos de los participantes.

En el marco del nuevo milenio surge también una narrativa emergente con
escritos literarios alternativos que emergen para contar o “hablar’ de otro
contexto politico social y siendo parte de otros procesos culturales. Como ya
dijimos anteriormente, el género narrativo en Jujuy no tuvo el mismo desarrollo
gue la poesia, con la publicacion de Siluetas repetidas (2003) de Matias Teruel
se inaugura un periodo en el que la narrativa ocupara un singular lugar, aunque
el predominio de la poesia continuara siendo evidente. Los certamenes literarios
también contribuyeron a intensificar el campo, en la medida que permitié
visibilizar textos de autores jovenes que comenzaron a participar del mundo
literario a partir del reconocimiento de su escritura. Asi en el 2004 se publican
las obras ganadoras del Il Certamen de Teatro y cuento, organizado por la
Secretaria de Turismo y Cultura de Jujuy. Maximiliano Chedrese entra a la

escena literaria con once cuentos breves.

En el aflo 2005 comienza a circular la revista Cultural Intravenosa, en la cual
se publican a numerosos escritores jovenes jujefios y saltefios como: Matias
Teruel, Maximiliano Chedrese, Martin Goitea de Jujuy y Juan Diaz Pas, Alejandro
Lunay Leonardo Mercado de Salta. La revista mas tarde se convierte en editorial
y publica a muchos jévenes escritores. Similar labor, a menor escala y con otro
desarrollo editorial, ejerce la revista El caldero del diablo dirigida por Mariano
Ortiz y Fernanda Escudero (Quispe, 2018). En el 2007, Martin Goitea gana el 1°
premio en la categoria cuento en el Certamen Literario Provincial, organizado
por la Direccion de Cultura de la UNJU. La década cierra con Si hay. Antologia
de escritores del siglo XXI (2010), aparecen con dos cuentos cada uno:
Maximiliano Chedrese, Fernando Choque, Martin Goitea, Agustin Guerrero,

Carlos Manzur, Ximena Esquivel Mastandrea y Matias Teruel.
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En el 2011, la editorial Perro Pila publica EI mundo de arriba y el mundo de
abajo de Dario Melano Jasmin. También se publica Noche de vedettes (2013),
un libro colectivo de egresados de la carrera de letras que también encontraron
en la narracion el canal para crear y explorar mundos atravesados por la
cotidianidad y lo fantastico. El 22 de octubre de ese afio, la Secretaria de Cultura
de la provincia convoco a los escritores y editores de la provincia a participar de
los Certamenes Literarios “Jujuy le han puesto de nombre”. La convocatoria
apostaba a la participacion de autores de todas las regiones geogréficas de Jujuy
(Puna, Yungas, Valles y Quebrada) y contemplaba el género cuento, poesia,
teatro y un lugar especial para literatura infanto-juvenil. Los textos de los
ganadores de cada categoria fueron reunidos en antologias y en publicaciones
individuales en el 2015. En este volumen, la cuentistica aparece enriquecida con
otros nombres del resto de la provincia, y huevamente resultan premiados los
escritores Goitea y Melano Jasmin. Este ultimo publica en el 2014 su segundo
libro Sélo por contar y Martin Goitea, por su parte, suma un nuevo libro,
Habitantes (2015); esta vez de mano de la editorial independiente Tres tercios y
Las terminales (2018) publicado por el Fondo Editorial de la Secretaria de Cultura
de Jujuy.

Los microrrelatos también tendran su lugar en la literatura del nuevo siglo.
lldiko Nassr fue una de las primeras escritoras en cultivar sistematicamente el
género en nuestra provincia con: Placeres cotidianos (2006), Animales feroces
(2011), Ni en tus peores pesadillas (2015).

En el 2017 se publica Arcade. Antologia de poesia y narrativa (2017) de
Ezequiel Villaroel, donde participan Agustin Guerrero, Federico Leguizamén,
Rebeca Chambi, Martin Goitea, Daniel Burgos, Meliza Ortiz, Ezequiel Villaroel,
Salomé Esper, César Colmenares, Lola Castro Olivera, Dario Melano Jasmin y
Santiago Fenoglio. Al afio siguiente comienza a publicarse la “Coleccion mirilla”
de EdiUnju dedicada a poesia y cuento. En narrativa los titulos fueron los
siguientes: Cualquiera puede ser un rock- star (2005) de Matias Teruel; Tumbas
de papel (2005) de Agustin Guerrero; Y todo lo deméas también (2006) de
Maximiliano Chedrese. También merecen ser nombrados: Relatos de bolsillo de

Patricia Calvelo, Nada (poesia) de Federico Leguizaméon y Espectros (2006,
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poesia) de Mariano Ortiz. En 2021, Martin Goitea publica su nuevo libro de

cuentos Los paisajes interiores, por Gerania Editora.

Como parte de esta investigacion y entre el numeroso abanico generacional
de escritores que conforman la literatura jujefia en el siglo XXI, destacamos la
figura de Melano Jasmin que en su escritura retorna a las memorias traumaticas
del pasado para escribir las heridas abiertas de las violencias de la dictadura. En
Jujuy, serd el Unico referente de esta tendencia literaria de postdictadura y por
ello, lo situamos como parte de la segunda generacion de escritores, adhiriendo
a la postura de Elsa Drucaroff, con su obra Solo por contar, objeto de esta
investigacion, que esta compuesto por seis cuentos que narran la historia de
secuestros, torturas y genocidios en Jujuy, es decir instalan la teméatica de la
ultima dictadura en la provincia durante la década del 70 -que generalmente fue
visibilizada desde los centros metropolitanos- destacando las figuras del
‘detenido-desparecido’ con referentes histéricos como Avelino Bazan, Alcira
Fidalgo y la familia Aredez, quienes se constituyen en los protagonistas de los

cuentos y en las subjetividades histérico-politicas objeto de estudio en esta tesis.

Dario Melano Jasmin nacioé en San Pedro de Jujuy, en 1981. Es abogado y
escritor. Ejercio el periodismo cultural durante los afios 2006 y 2007 como
columnista y editor en el semanario El Sol Abc. Fue director y guionista del
documental Desafiando al silencio. Reynaldo Castro: tras las huellas de una
cultura por la memoria, trabajo que recibié la 1ra Mencion en el Festival Nacional
de Cortometrajes Piza, Birra y Cortos llevado a cabo en la ciudad de Galvez,

Provincia de Santa Fe, en 2009.

Entre sus obras se encuentran: el libro de cuentos EI mundo de arriba y el
mundo de abajo (2011) donde narra episodios de la historia jujefia desde la
conquista hasta comienzos del siglo XX; y Solo por contar que fue publicada en
junio del 2014 en la ciudad de San Salvador de Jujuy. Finalmente, en el 2019
publica “El cuaderno de Esteban Dedalus”, obra ganadora del Primer Premio del
Certamen Literario Provincial 2018, categoria Cuentos. Su ultimo libro esta
conformado por diez cuentos que propone un doble juego de ficcion. En primer
lugar, en un sentido clasico, por la trama ficcional de las historias, donde cada

una de ellas puede ser leida de manera independiente como en cualquier otro
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libro de cuentos, prescindiendo de la historia “total”. En segundo lugar, hay otra
lectura posible, pues este libro se presenta como derivado de un cuaderno-
manuscrito compuesto de relatos y notas escritas por un autor ficcional que se
encuentra en prision y que dice llamarse Esteban Dedalus; se trata en rigor de
un personaje-autor, pues él mismo es parte de la trama original del libro (el primer
relato, “Dublin”, que constituye su enjuiciamiento, es el abrepuertas a este

personaje y a su mania de escribir historias).

Entre las distinciones recibidas, se destacan el Primer premio por Jujuy en el
[l Concurso Literario Regional del NOA, 2013; Segundo Premio en el Concurso
Provincial de ensayos de investigacion histoérica en Jujuy, 2012; y una mencion
por su cuento "Abismos" (incluido en esta Ultima produccion) en el Concurso
Literario Nacional 2013 sobre la Dignidad Humana, en el marco de la Campafa
contra la Tortura, con Mempo Giardinelli como presidente del jurado; y el Primer
Premio en el Certamen Literario 2018 de la provincia de Jujuy, organizado por la
Secretaria de Cultura de Jujuy.

3.2 La Nueva Narrativa de Postdictadura Argentina en la obra de Dario
Melano Jasmin.

Como toda transformacion social profunda, la postdictadura produjo lo que
Karl Mannheim llama un nuevo estilo generacional. Ser contemporaneos se
vuelve significativo, cuando sus miembros, simultdneamente, viven experiencias
histéricas comunes. Elsa Drucaroff lo entiende también como espacio
cronotdpico de pertenencia: un tiempo-espacio construido por gente en
sociedad, en el cual estos autores y autoras estan construyendo su ciudadania,
viven experiencias relativamente comunes, producen saberes compartidos y se
plantean problemas relativamente similares. Estas experiencias comunes

pueden ocurrir con conciencia de si o sin ser del todo percibidas.

La segunda generacion de postdictadura se diferencia de la primera por la
conciencia grupal de estos escritores. Contiene a los escritores que transitan la
treintena 0 mas, junto con escritores mas jovenes. Muchos nacieron a la
conciencia ciudadana de las manifestaciones por la educacion en 1992 y su
efeméride fundacional tiende a ser el 19-20 de diciembre de 2001. Los
protagonistas de esta generacion encontraron posibilidades més gregarias de
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resistir al entorno sociopolitico, por las opciones de la tecnologia (internet, blogs)

y alentados por la crisis de hegemonia ideoldgica que trajo el estallido del 2001.

Se considera que Dario Melano Jasmin integra la Nueva Narrativa Argentina
o la llamada narrativa de las generaciones de postdictadura que alude a una
herida del pasado negado y doloroso del pais porque asume una postura
diferente frente a la represion, el dolor, el exilio lucha por repensar el ayer en
funcion del presente y los proyectos a futuro. Pertenece a esta segunda
generacion porgue tiene una perspectiva distintiva de mirar el mundo. Es poder
leer como aquella historia de espanto y muerte tan lejos de la experiencia vital
de sus autores, sigue viva. Un presente acuciante y recurrente en nuestra
realidad argentina, que cada vez exige mayor compromiso, porgue esta sellado
por un pasado traumatico, por un conflicto que atormenta como sombra, como
imagen fantasmatica a la sociedad en la que estos escritores crecieron. Por ello,
el presente (fantasmagorico, incompleto, desconfiable), pide ser repensado

histéricamente.

Sera la historia su principal hipotexto, ya en El mundo de arriba y el mundo de
abajo (2011) recupera la historia colonial de la provincia, pero ligada a la
memoria latinoamericana; mientras que en su segundo libro Solo por contar
(2014), pone el foco en la historia violentada por la dictadura del “76. De este
altimo libro se conforma el corpus de analisis con tres cuentos: Ese nombre,
Abismos y Corona de Flores, que narran las historias de los ‘detenidos-
desaparecidos’ en Jujuy: Avelino Bazan, Alcira Fidalgo y Luis Aredez. En ellos,
la mancha tematica de los fantasmas-desaparecidos -tan repetida en la literatura
metropolitana- reaparece en la ficcion local con sujetos histoéricos jujefios y pone
en cuestion el estatuto elemental de la existencia. En este caso, el autor interpela
constantemente a la historia, asi el trauma de la dictadura retorna con imagenes
del horror desde diferentes perspectivas narrativas. El pasado ya no es una mera
cadena de hechos y sucesos, sino que forma parte de un conjunto
comprensiblemente mayor, que se enfrenta a la verdad histérica y la dota de

nuevas significaciones, y en consecuencia, nuevos modos de lectura.

Es asi, que la cuentistica de Melano Jasmin puede analizarse desde el género

de esta nueva narrativa porque hablar de postdictadura no es solamente situar
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algo en una cronologia que puede ser acusada de improcedente, porque ya hace
demasiado tiempo que la dictadura termind. Ante la evidencia del abismo
historico que separa radicalmente a quien escribe, tanto del 24 de marzo de 1976
como de lo que ocurrié antes de esa fecha, nacen obras generacionalmente
marcadas por la urgencia de semiotizar el mundo (un mundo con un pasado
impensable, incognoscible, vuelto tabd) de un modo que hasta ahora no habia
sido semiotizado en el campo literario de Jujuy. De este modo, la obra puede
analizarse desde esta perspectiva, porgue lo nuevo esta en los modos que se
elaboran el pasado traumatico, por un conflicto que atormenta como sombra,
fantasma, la sociedad en que estos escritores crecieron. En este caso,

ficcionalizando la historia de sujetos culturales destacados de nuestro pasado.

Entrevista a DARIO MELANO JASMIN

1- En el campo literario del siglo XXl ¢en qué tradicion o género se

inscribe?

No sabria inscribirme en una tradicion o género. Pienso, y esto ya como lector,
gue existen muy diversas tradiciones literarias que tienen sus virtudes y
atractivos. Si me preguntas, por ejemplo, por ponerte un contraste clasico,
Faulkner o Hemingway; el estilo o la historia a secas, El ruido y la furia, o Los

Asesinos, y la verdad es que me quedo con los dos, por qué elegir uno solo.

2- ¢Cbmo se relaciona con los autores de su generacion? ¢lntegra
algun grupo o tiene algun tipo de afinidad con un colectivo literario? ¢A

guiénes considera sus pares literarios?

Tengo pocas amistades, pero muy queridas amistades en el campo literario.
Autores de mi generacion con los que tengo un trato frecuente y cierta afinidad,

puedo nombrarte a Martin Goitea, Ezequiel Villarroel y Santiago Fenoglio.

No integro ningun grupo ni colectivo literario; tampoco podria decirse —que yo
sepa- que ha surgido alguno en los Ultimos que tenga cierta relevancia o con
capacidad de incidir en la cultura jujefia. No lo veo ni lo he visto. Por su parte, si

se entiende por pares literarios a colegas que escriben literatura y que
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pertenecen a la generacion que integro, la lista no la conozco en forma total, pero

parece bastante larga.

3- ¢Como se diferencia su escritura de las producciones ficcionales de

los autores de su generacion?

No estoy seguro, pero probablemente una respuesta aproximativa sea que he
trabajado con mayor énfasis en la relacion entre el registro literario y la historia
local. En El mundo de arriba y el mundo de abajo, y en Solo por contar, esto es
bastante obvio. Pero incluso en mi ultimo libro, El cuaderno de Esteban Dedalus,
en apariencia totalmente ficcional, estan presentes algunos fragmentos de
nuestra historia reciente reconvertidos en relatos ficcionales. Pienso, por
ejemplo, en el cuento La maquina Jung, donde se alude a un sistema de
persecucion penal distdpico, que se identifica con cierto ideario conservador de
nuestra sociedad que gustaria de mayores “prisiones preventivas” y aumento de

carceles como supuesta solucién radical de los problemas generales.

4- Elsa Drucaroff en Los prisioneros de la torre distingue tres
generaciones, la segunda integrada por los autores nacidos entre 1976 y
1980, forman parte de la NNA (Nueva narrativa argentina) que retorna a las
memorias traumaticas del pasado para escribir las heridas abiertas de las
violencias de la dictadura. En Jujuy, seria el unico referente de esta
tendencia literaria de postdictadura, por ello: ¢cOmo opera la relacion

Historia/Memoria en su narrativa?

Los temas de mis relatos provienen quizas de una situacién histérica comuan
a mi generacion (para leerlo de una manera muy genérica), aunque no todos
lean esa historia comun y reciente del mismo modo, ¢no?, desde luego, cada
cual hace una lectura Unica e irrepetible de su propia vida y del contexto en el
gue esa vida singular se desenvuelve. Yo pertenezco a una generacion que
nacié en la hora de la espada, en el contexto de un terrorismo de estado, de un
genocidio de 30 mil personas, de miles de exiliados y presos politicos, pero
también por el surgimiento de esas terribles politicas econdmicas que ya
denunciaba Rodolfo Walsh en su carta abierta a la junta militar, en 1977. Y

vivimos la adolescencia en los 90, época de despojos a gran escala, de gente
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sin laburo, de ruinas, de sobrevivientes. Y esa experiencia, aungque de un formato
casi idéntico en muchas regiones, no es ni puede ser la misma en cualquier parte,
no es ni puede ser la misma en Buenos Aires o, por ejemplo, en la ciudad de los

ingenios azucareros quebrados donde yo creci.

Pese a esto que estoy diciendo ahora, mi intencién en mis libros no fue la de
un cronista; como narrador mi pretension es mas bien traducir ciertas visiones
de mi experiencia al lenguaje literario, al lenguaje de los simbolos y de las
metaforas. Y en mi dltimo libro, El cuaderno de Esteban Dedalus, agregamos

cierto sentido del humor como un modo de exorcizar tanta injusticia.

- ¢ Qué espesor tiene la historicidad en su produccion literaria? ¢Por

gué volver ala historia o literaturizar la memoria?

Literatura e historia es una vinculacién que siempre me ha interesado.
Bien articuladas tienen un efecto de encantamiento peculiar, por su juego de
combinacion y experimentacion con la verdad y el lenguaje. Una de las primeras
grandes novelas que lei y que me volo la cabeza fue La guerra del fin del mundo,
de Mario Vargas Llosa... Se trata de una obra que si bien ficcional esta
fuertemente documentada y basada en un hecho histérico: la rebeliéon de los
miserables del nordeste del Brasil hacia fines del siglo XIX. Es una novela
impresionante, que siendo yo muy joven me la recomend6 mi amigo el escritor
Francisco Fernandez, quien a su vez influyé decididamente en mi formacion

como lector.

- ¢Reescribe el pasado marginal, llena los vacios de la Historia
hegemonica, visibiliza las memorias locales, reversiona las historiografias

en Jujuy através de sus cuentos?

La idea de reversionar la historiografia local puede ser una respuesta valida.
Las distintas formas artisticas de contar una historia local tienen su importancia.
En principio porque contribuye a mantener viva la memoria colectiva, que se
transmite de generacion en generacion; asimismo, cada historia pequefia, por
mas local que sea, puede contener alguna “verdad” acerca de la condicion

humana de todo tiempo y lugar, y en ese sentido se universaliza lo local. El que
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llevoé a su maxima expresion literaria esta universalizacion de lo local en Jujuy,

creo, fue Héctor Tizon.

5- En So6lo por contar podrias ser historiador o ensayista, pero optas

por laliteratura ¢ Qué te ofrece laficcion para canalizar el terror de Estado?

Por muchas de las razones que ya te mencioné. Podria agregarte que mi
gusto por la literatura y mi formacién como escritor estan muy influenciadas por
la amistad que tuve con el escritor Francisco Ferndndez (Paco, como todos lo
conocemos). Cuando hace mas o menos veinte afios comenzamos a sellar
nuestra amistad con largas charlas literarias en algun café alborotado de San
Pedro de Jujuy, o en la tranquilidad de su biblioteca, empecé —sin lugar a dudas,
gracias a €l- a encarifiarme con la literatura y a dedicar jornadas completas a ese
noble oficio de lector (y en ciertos tiempitos, a escribir mis primeros ejercicios
literarios). Y entonces comprendi que la riqueza de la literatura, sus sabores, sus
colores, provenia no solamente de la combinacion de palabras elegantes o
frases bien arropadas, sino también de la representacion del mundo o los
mundos que puede encerrar la trama concreta de una poesia, de un cuento, 0
de una novela. En ese sentido, el contenido, el telén de fondo, la realidad
ficcionada en la narracion es una parte —no menos importante- complementaria
de la forma, el modo o los recursos con los que se escribe. Desde entonces, esta
idea sobre la literatura me acompafio siempre (como lector y, en mis huequitos,
como escritor). La literatura como fuente generadora, a su modo y manera, de

pensamientos criticos, ha sido mi manera de abordar el ejercicio de la escritura.

- ¢Qué estrategias confluyen en la arquitectura de sus cuentos
(estructura, voces y narradores, intertextos histéricos, personajes
relevantes de la historia local, testimonios, entrevistas, literatura, videos,

archivos histéricos, etc.)?

Cada relato tiene su historia particular de surgimiento y formacion, con sus
propias estrategias narrativas. Pero en general el procedimiento consistia en
interiorizarme en profundidad acerca de la vida o de la historia de algin suceso,

y una vez cristalizada cierta idea moverme muy intuitivamente en la narracion de
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un fragmento de esa historia que para mi era significativa y que podia ser narrada

en unas pocas paginas.

- ¢Coémo construye la figura del detenido-desaparecido? ¢Coémo y por

gué construye esta figura histérica-politica en literaria?

No hay una explicacion tan racional a esto. Simplemente me conmovieron
sus historias de vida. La primera que comenceé a escribir fue la de Alcira. Lo que
le pasé a ella, sus convicciones siendo tan joven, su escritura fragmentaria, sus
poemas escritos alin en momentos de extrema tensién de su existencia, etc.,
son cosas que cuando uno las lee no puede sino conmoverse profundamente.
Lo mismo los otros casos, como la historia de Olga Aredez, haciendo las rondas
en reclamo por la aparicion con vida de su marido secuestrado, ella tan sola en
esa plaza de Libertador General San Martin; tan sola y tan lejos de la plaza de
Mayo.

6- ¢Cudl es su produccion actual? ¢Sigue la literatura siendo solidaria

o discurso contracultural de la Historia?

Estoy trabajando en dos proyectos, uno referido a algunas reflexiones muy
personales sobre algunos escritores jujefios que admiro; y otro sobre breves
relatos ficcionales, pero en los que siempre esta presente nuestra historia local.
Pero soy muy lento para escribir. Tengo una forma casi artesanal de hacerlo;
primero en libretitas pequefias, luego en cuadernos, y muy al final en la
computadora. Tampoco tengo prisa. Si me demoro dos o diez afios, para mi da

igual. Lo que importa es que al final yo sienta que valio la pena.

No sé si es solidaria o contracultural, eso dependera también de las
caracteristicas de cada obra. De cualquier modo, en general pienso que lo que
buscamos en la buena literatura es que ademas de entretenernos, siempre nos
deja alguna pequefia verdad sobre la condicién humana. Alguien insinud alguna
vez que una buena novela ensefia mas sobre los problemas de las personas que

diez tratados de filosofia o de sociologia. Creo que no exagero.
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CAPITULO IV

4.1 Lafigura del detenido-desaparecido

Con el surgimiento de la categoria forense de desaparecido forzado en los
afos setenta, los académicos de distintas disciplinas se encontraron con la
necesidad de buscar una descripcion adecuada capaz de unificar en una sola
definicion sociojuridica diferentes casos practicos de violencia clandestina en

contra de civiles.3!

Actualmente, el término es empleado en situaciones muy diversas: de los
secuestros por guerrilleros en la guerra civil de Argelia, a los asesinados por
paramilitares en Colombia, y desde los casos de detenidos por la Agencia
Central de Inteligencia (CIA, por sus siglas en inglés) en los “agujeros negros

legales” de Guantanamo, hasta los asesinados por el Estado de Zimbabwe.

Algunos autores, definen la desaparicion forzada como un modo de
desplazamiento, donde su desaparicion es a menudo el objetivo final, puesto que
busca la obliteracion del cuerpo y no permite cerrar el proceso del cierre
psicoldgico. Pero la desaparicion forzada no es una meta, sino una tactica de
ciertos regimenes al servicio de diversas estrategias con objetivos diferentes,
como pueden ser el control social, el miedo, el genocidio o la destruccion de

redes clandestinas.

El establecimiento del término “desaparecido” supuso la implementaciéon de
una nueva categoria de persona. Como tactica de guerra, las acciones para
provocar la desaparicion de personas tienen sus origenes siglos antes de las
guerras civiles de El Salvador y de Espafia. El genocidio de los indigenas
perpetrado por el Estado salvadorefio en 1932 ha sido citado como uno de los
mas importantes antecedentes de los que después seria conocido como
desaparicion forzada. Mientras que el objeto del genocidio (un pueblo) existia en
1932, el de la desapariciéon forzada, “el desaparecido” no existia como tal. Por
ello, el desaparecido, en tanto categoria aplicada a cuerpos ausentes, es

producto de discursos posteriores. El caso argentino fue, sin dudas, el mas

31 Rubin, Jonah (2015) Aproximacion al concepto de desaparecido: reflexiones sobre El Salvador y Espafia.
Universidad de Chicago: Alteridades.

Ocampo, Florencia Le-3150

54



UNIVERSIDAD NACIONAL DE JUUY
Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales

influyente para el desarrollo de la categoria legal. Segun la Comision Nacional
sobre la Desaparicion de Personas, hubo 8.961 casos documentados de
desapariciones forzadas durante la guerra sucia, la gran mayoria durante los dos
afnos siguientes al golpe de Estado de 1976. Con las llamativas manifestaciones
de las Madres de la Plaza de Mayo y el apoyo de la sociedad civil transnacional,
notablemente Amnistia Internacional, la cuestion de las desapariciones forzadas
recibié por primera vez la atencion permanente de la comunidad internacional.

Dice Barbara Frey:

117

el gran numero de desapariciones en Argentina llam6é a la comunidad
internacional a la accion, y la intencionalidad y la impunidad con las que los
militares argentinos llevaron a cabo desapariciones forzadas provocaron el
apoyo a las llamadas para un encuadre legal méas especifico de la practica [2009:
60].”

Como se intenta sefalar, la desaparicion forzada, entendida como tactica de
represion, categoria legal o identidad, no tuvo un Unico punto de origen. Sin
embargo, se puede mencionar el surgimiento de este nuevo crimen de lesa
humanidad en el momento de su sedimentacion en el Convenio Internacional
para la Proteccion de Todas las Personas Contra las Desapariciones Forzadas,
adoptado por la ONU el 20 de diciembre de 2006, y que establece la desaparicién
forzada como un crimen grave y una violacion de los derechos humanos del
individuo considerado “persona desaparecida. Se trata de un crimen cometido
por el Estado contra la comunidad publica que, se supone, representa. Sin
embargo, a diferencia de lo que ocurre con otras leyes humanitarias
internacionales, no se define el crimen de desaparicion como una accion en
particular, sino como la ausencia continua de documentos y cuerpos (vivos 0
muertos) relacionados con las victimas. El crimen de desaparicion forzada crea
una ausencia insuperable. Mientras que antes el Estado podia ignorar esa
ausencia o, como en la Espafa de los afios treinta y cuarenta del siglo XX,
implantar medidas para dirigirla, es precisamente la ausencia insuperable y
constante del desaparecido la que ahora se define. Pero el desaparecido
moderno no es el resultado de alguna accion especifica cometida por el criminal,
ni de sus motivaciones, sino de la suma de quién ha cometido esas acciones (la

misma accion cometida por un actor privado yace en otra categoria de crimen) y
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gué hizo, y sigue haciendo después de dicho crimen (no revelar el paradero del

cuerpo desaparecido). (Rubin, 2015)

Otras posturas insisten en el peligro de la sobreutilizacion de la palabra,
destacando la necesidad de una definicidbn que separe los verdaderos casos de
desaparicion de aquellos en los que el término responde a un uso popular
erroneo. Entre los mas sofisticados intentos de cumplir esta tarea encontramos
el trabajo de Gabriel Gatti, que desarrolla un tipo-ideal del desaparecido,
basandose en las tacticas de la dictadura militar de Argentina (1976-1983) vy,
secundariamente, del resto del Cono Sur. Los diez elementos que Gatti identifica
en el desaparecido revelan mucho sobre esta tactica, incluso sobre su lugar en
la tradicion del Estado-nacion liberal. Gatti utiliza su modelo, a la larga, para
diferenciar los casos que se califican “en realidad” como “desaparecido-detenido”
de aquellos en los que, “desde el punto de vista de los rigores tedricos”, su uso
es erréneo, aunque, en dichos casos, sirve para desarrollar una politica Gtil y una

identidad significativa.

4.1.1 El caso argentino

Tanto la desaparicion como el detenido-desaparecido son una estrategia
represiva y una figura que, a poco que se establezca una genealogia rigurosa,
no resulta facil de pensar sin tener en cuenta algunas caracteristicas

sociohistéricas del contexto en el que surgiod, en los ’70 y en Argentina.

El despliegue del genocidio en la Argentina (1975-1983) se sustento,
fundamentalmente, en la aniquilacion por desaparicion forzada de personas. En
este marco, mientras que miles de personas que fueron secuestradas y
detenidas ilegalmente en los Centros Clandestinos de Detencién (CCD)
continan desaparecidas, una parte de esos detenidos-desaparecidos fueron
liberados. Particularmente en América Latina, los procesos dictatoriales del Cono
Sur se sostuvieron en una articulaciéon a nivel regional de la estrategia represiva
conocida como “Plan Céndor”, desplegando politicas de terror mayoritariamente
clandestinas, en el marco de las cuales tuvo lugar la desaparicién forzada de
personas y profundas reconfiguraciones socio-economicas. Frente a este
panorama, se fue reconfigurando la estrategia represiva que derivd en la

aniquilaciéon por desaparicion forzada de personas como modalidad de
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desarticulacibn de esas territorialidades, produciendo  profundas
desarticulaciones del lazo social. ElI golde militar del 24 de marzo supuso la

sistematizacion a nivel nacional de la desaparicion forzada de personas.

Desde Uruguay y sobre todo Argentina hasta Espana, desde los '70 del siglo
XX hasta el siglo XXI, el desaparecido ha hecho un largo viaje. Gabriel Gatti
emplea el término desaparecido modélico para referirse a la desaparicion
forzada que surge de la Argentina de la dictadura militar de los afios 1976-1983
y en alguna medida de las de Uruguay, Chile y parcialmente Brasil de la misma
década. Para ello, estructura diez proposiciones (ordenadas en dos bloques) que

resumen la esencia del desaparecido modélico. Las mas destacadas son:

- “[...] la desaparicion forzada de personas ingiere cuerpos enteros, los
deglute y expulsa restos, suciedades, a saber: cuerpos sin nombre,
identidades sin cuerpo.” (Gatti, 2011:527)

- ‘Lo que la desaparicion forzada de personas desbarata es la arquitectura
de la identidad. Despedaza primero la que se lee como unidad ontoldgica
del ser humano, la que redne un cuerpo y sélo uno con un nombre y sélo
uno: el cuerpo —que no se encuentra—se separa del nombre —que flota
eternamente sin soporte fisico—. Despedaza luego la unién de ese
nombre y ese cuerpo asociados a la continuidad de la novela familiar —el
individuo se separa de su historia: queda encerrado en el eterno presente
del desaparecido; a sus progenitores se les “amputa el acceso al estatuto
de ancestro”; a sus sucesores, los “hijos de”, se les propone el tiempo
desarticulado de la orfandad (Gatti, 2011:528).”

- “La desaparicion forzada de personas actua entonces como una maquina
civilizatoria invertida: crea una figura que, mas que barbara, es des-
civilizatoria, el propio desaparecido, una enorme novedad histérica. Asi es,
en los 70’ se puso en marcha un proceso enormemente novedoso: las
entidades objeto de desaparicion forzada, esto es, objeto de fuerza
civilizatoria, fueron los productos mas refinados del resultado del ejercicio
del propio trabajo civilizatorio, los individuos con carta plena de ciudadania,

aseados, racionales e ilustrados.” (Gatti, 2011:529)
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- “La desaparicion forzada de personas es una catastrofe, esto es: un
desarreglo permanente de los aparatos de construccion social de sentido
y subjetividad.” (Gatti, 2011:529)

- “La desaparicion forzada va, en el tiempo, mucho mas alla del “desastre
fundacional”, no solo porque las heridas nunca cierran, no solo porque el
muerto nunca muere ni porque el delito sea permanente, sino también
porque alrededor suyo nace primero y cristaliza después un universo
social, el universo de la catastrofe, en el que son muchos los agentes
instalados.” (Gatti, 2010:530)

Siguiendo con los aportes de Gatti, se reconoce que el detenido-desaparecido
ya no es un ciudadano, ya no es reconocible como un individuo con nombre y
apellido; pasa a ser nombrado a través de un término, “desaparecido”, que no se
conjuga como un participio, esta desaparecido; sino que se enuncia como un

sustantivo, es un desaparecido.

Como se ha visto, la desaparicion forzada se fue desplegando en un doble
movimiento: desapareciendo la gran mayoria de los cuerpos de los sujetos
secuestrados y produciendo liberaciones a una minoria de ellos. Asi, el
despliegue del proceso genocida se sustentd sobre la desaparicién forzada de
personas como tecnologia de poder novedosa que diera forma a una modalidad

particular de exterminio. Sefiala Vega Martinez:

“.Qué es lo que desaparece? Un individuo, un cuerpo, personifica y a la vez
articula relaciones sociales que, ante la irrupcién subita de esta forma de
violencia tan particular, se rompen, se vulneran. Se rompen sobre cada uno de
los cuerpos que han desparecido, pero también sobre los cuerpos de los
sobrevivientes. Se rompen, se vulneran y desaparecen, porque un cuerpo, un
individuo, ha sido dominado, ha sido sometido, ha sido avasallado, ha sido
supliciado, ha sido “DESAPARECIDOQO’, a partir de considerar que es en el sujeto
y en su propio cuerpo el lugar en donde se asienta y se debate el problema de

la dominacion y del poder” (Vega Martinez, 1997:187).

En consecuencia, la desaparicion forzada se fue insertando y consolidando
en una estrategia de conjunto que apuntaba a la aniquilacién y desarticulacion

de los sectores politico-sociales mas combativos del campo popular. A partir del
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terror, esta tecnologia fue produciendo profundas rupturas sociales, procesos de
aislamiento y silenciamiento cuyos efectos pueden rastrearse, aun, en nuestro

presente.

Para el caso argentino, el detenido-desaparecido se mueve en paralelo a la
aparicion misma del concepto: que primero no existia, que mas adelante se
administré en el terreno de campos de creacion reciente pero previamente
institucionalizados, los de las luchas por los derechos humanos (Jelin, 2013), y
gue solo con el tiempo se consolido tanto que habilité a la construccion de un
universo en torno a él. Hoy ese campo existe ya como singularidad naturalizada,
tienen su centro en una figura extrafia: el desaparecido no cabe en ninguna
taxonomia conocida, no estd ni vivo ni muerto, ni presente ni ausente; tiene
también retdricas consensuadas en torno a esa figura (la de la memoria, la de la
ausencia, la del silencio, la del vacio...); invita al desarrollo alrededor suyo de
distintas experticias (archiveros, psicélogos, historiadores, antropdlogos
forenses...); tiene lenguajes propios (como las peculiares categorias para
nombrar a los familiares de detenidos-desaparecidos), producciones artisticas y
culturales singulares y articula un poderoso conjunto, profundamente familista
(Gatti, 2010; Jelin, 2011) de agentes, instituciones y movimientos sociales
(Madres, Abuelas, Hijos, Hermanos... de desaparecidos, asociaciones de ex
desaparecidos, organismos publicos, centros de investigacion...) que giran en
torno a una figura, la del detenido-desaparecido, que se ha consolidado siendo
imaginado como un fendmeno que afecta e imposibilita que la identidad se

represente y viva como se vive y representa normalmente en Occidente.3?

Es importante sefalar que el término “desaparecido” ha sido eficaz para
elaborar una nueva politica de memoria. En este contexto, nombrar a los cuerpos
ausentes como desaparecidos (aplicarles una nueva identidad) ha sido clave
para generar un debate publico sobre la memoria de la comunidad politica-social.
Por ello, es fundamental identificar las maneras en las que los desaparecidos
son visibles en la esfera publica, tanto en representaciones ficticias en libros o
peliculas, como en concentraciones y exposiciones que portan los rostros y

restos de los desaparecidos. También hay que reconocer el enorme esfuerzo de

32 Gatti, Gabriel (2011) “De un continente al otro: el desaparecido trasnacional, la cultura humanitaria y las
victimas totales en tiempos de guerra global” en Politica y sociedad, vol. 48, nim. 3, pp. 519-536.
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los otros actores y herramientas culturales de una red social que, a través de sus
acciones mantienen y popularizan la memoria de esas personas, al tiempo que

construyen la identidad del desaparecido.

4.1.2 El detenido-desaparecido en Jujuy

Lo especifico del terrorismo estatal argentino residié en que la secuencia
sistematizada que consistia en secuestrar-torturar-asesinar descansaba sobre
una matriz cuya finalidad era la sustraccion de la identidad de la victima. Como
la identidad de una persona es lo que define su humanidad, se puede afirmar
gue la consecuencia radical que tuvo el terrorismo de Estado a través de los
centros clandestinos de detencién fue la sustraccion de la identidad de los
detenidos, es decir, de aquello que los definia como humanos.

Particularmente en Jujuy fueron 105 las personas asesinadas o victimas de
desaparicion forzada y 150 las victimas de violaciones a los DDHH (no
desaparecidas) 3. Como ya mencionamos anteriormente, durante afos, la
resistencia activa se fue forjando sobre la base de la lucha incansable de los
familiares de las victimas como Olga Aredez, quien fue una de los principales
referentes de la organizacién Madres y Familiares de Detenidos Desaparecidos
de San Salvador de Jujuy, abocada a la tarea de investigar y recuperar las
memorias de terror, como asi también del compromiso politico por parte de los
organismos de Derechos Humanos; y por supuesto, Andrés Fidalgo, autoridad
indiscutible en el tema de ‘Derechos Humanos’ porque no sélo fue abogado de
las victimas del terror de Estado en Jujuy, sino que investigo y escribié uno de
los documentos reconocidos como una de las fuentes mas significativas para los
juicios de lesa humanidad realizados en los afios precedentes: Jujuy, 1966/1983:
Violaciones a los derechos humanos cometidas en el territorio de la provincia o

contra personas a ella vinculadas.

También, es importante recalcar y destacar la figura de Reynaldo Castro3

como hacedor de las memorias de la represién de la ultima dictadura en Jujuy,

33 Fidalgo, Andrés (2001), Jujuy, 1966/1983: Violaciones a Derechos Humanos cometidos en el territorio de
la provincia o contra personas a ella vinculadas. Buenos Aires: La Rosa Blindada.

34 Reynaldo Castro (San Pedro de Jujuy, 1962). Es autor de los siguientes libros: Memoria del olvido
(poemas, 2005), Tejer con hilos rotos: Notas y entrevistas sobre una cultura de la memoria (2005), Con vida
los llevaron: Memorias de madres y familiares de detenidos desaparecidos de San Salvador de Jujuy (2004),
El escepticismo militante: Conversaciones con Ernesto Aguirre (1988), Sin solucion de conformidad
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investigador y colaborador intachable en la construccion de nuevas identidades
sociales que ayudaron y ayudan a esclarecer el tragico pasado que signo a
nuestro pais entre 1976 y 1983. A 20 afos de la publicacién del libro de Fidalgo,
el trabajo de Castro ha permitido visibilizar las historias de los detenidos-
desaparecidos y su impacto en las generaciones siguientes. Su trabajo, ademas,
consta de entrevistas, revistas, blogs y documentales; plasma la historia de
mujeres, de mujeres que recuerdan, de familiares que rememoran el dolor y la
lucha desde su experiencia personal de ser familiar directo de las victimas que
integran la lista de detenidos-desaparecidos de la ciudad de San Salvador de
Jujuy. Entre sus trabajos destacamos: Con vida los llevaron: Memorias de
madres y familiares de detenidos desaparecidos de San Salvador de Jujuy
(2004), libro imprescindible de la cultura jujefia; Tejer con hilos rotos: Notas y
entrevistas sobre una cultura de la memoria (2005); y Como hacer identidades
con las memorias: la experiencia de (re) construccion identitaria de familiares de

detenidos-desaparecidos de San Salvador de Jujuy, Argentina (2016).
En memoria de:

Esteban Alcoba, Dominga Alvarez, Julio Rolando Alvarez Garcia, Gerardo
Arabel, Raul Arabel, Reynaldo Aragon, Luis Ramén Aredes, Juan Carlos Arroyo,
Benjamin Gabriel Avila, Juan José Avila, Susana Cristina Avila, Juan Angel Baca,
Avelino Bazan, Pablo José Bernard Daniel Leonardo Burgos, Luis Burgos, Maria
Cristina Bustos, José Manuel Cabrera, Rubén Edgardo Canseco, Rubén Horacio
Carrazana, Miguel Elias Concha, German Toméas Cordoba, Leandro Rodolfo
Cérdoba, Mafalda Corinaldesi, José Carlos Coronel, Roberto Joaquin Coronel,
Miguel Arcangel Cortéz, Vicente Juan Cosentini, René Humberto Cruz, Salvador
Cruz, Pablo Jacobo Chalabe, Carlos Alberto Diaz, Guillermo Genaro Diaz, Mario
Diaz, Ana Maria Espejo, Juan Carlos Espinoza, Alcira Graciela Fidalgo, Mario
Ivar Flores, Cresente Galian, Paulino Prudencio Galian, Domingo Horacio

Garnica, Miguel Angel Garnica, Saturnino Justo Garrido, Eva Delicia Garrido,

(poemas, 1987). Ademas, ha compilado Periodistas: Sin ustedes, el mundo estaria al revés (notas de
prensa, 2007) y también ha editado: Encuesta a la literatura jujefia contemporanea (2006), Oficio de aurora
(2002) de Alcira Fidalgo y Nueva poesia de Jujuy (1991). En colaboracién con otros autores publicé
Tecnologia discursiva (manual de escritura universitaria, 2007). Fue el editor de la revista de memorias
Nadie olvida nada (n° 1: julio de 2004 — n° 7: marzo de 2006). Actualmente es jefe de Prensa y Difusion de
la Universidad Nacional de Jujuy, integra el colectivo editorial Perro Pila, es columnista de El ojo de la
tormenta / La Revista y colabora en diversas publicaciones culturales; la mayoria de sus notas estan en el
blog El norte del sur.

Ocampo, Florencia Le-3150

61



UNIVERSIDAD NACIONAL DE JUUY
Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales

Osvaldo José Gregorio Giribaldi, Neldo Anibal Gomez, Oscar Gonzalez de la
Vega, Maximo Fernando Herrera, Carlos Alberto Hueso, Juan Gerardo Jarma,
Jaime Rafael Lara Torres, César Hugo LOker, Hugo Julian Luna, Maria Amaru
Luque, Rosa Santos Mamani, Rubén Molina, Hugo Antonio Narvaez Herrera,
Leopoldo Reynaldo Navarro, Francisco Antonio Nicolay, Roberto Luis Oglietti,
Carlos Mariano Orellana, Walter Eduardo Oviedo Morales, Silvana Parrile,
Carlos Ernesto Patrignani, Ezequiel Matias Claudio Pereyra Carrillo, Walter
Tedfilo Pérez Loza, Cecilia Alicia Pessina, Roberto Alejandro Polanco, Gregorio
Dario Ponce, Julio Mario Rabnoszoczyc Kiwelewicy, Maria Alicia del Valle
Ranzoni, Domingo Faustino Reales, Roberto Rios, Rosalino Rios, Roman
Patricio Rivero, Juan Angel Robles, Carmen Rodriguez, Blas Mario Rojas,
Ernesto David Rojas, Maximo Rojas Caballero, Graciela Antonia Rutila Artes,
Victor Hugo Safarov, Ricardo Luis Salinas, Narciso Santiesteban, Simén Angel
Sapag, Teresa sarrica, Victor Jesus Segura, César Roberto Soria, Luis Faustino
Stamponi Corinaldesi, Maximo Alberto Tell, Armando Tilca, Elias Juan Toconas,
Juana Francisca Torres Cabrera, Pedro Eduardo Torres Cabrera, Dante
Robinson Torres Girbau, Anibal Dante Tossi, Jorge Ernesto Turk, Rodolfo Pedro
Usinger, Crescencio Vargas, Johnny Vargas Orosco, Américo Macrobio Vilca
Vera, Carlos Eulogio Villada, Carmen Rosa Vilte, Marina Leticia Vilte, Manuel
Ismael Vivas, Jorge Osvaldo Weisz, Margarita Azize Weisz, Ricardo Alberto
Yung; todos detenidos-desaparecidos, asesinados o victimas de desaparicion

forzada, directa o indirectamente vinculados con la provincia de Jujuy.

4.2 Lafigura del detenido-desaparecido como sujeto literario-politico
en cuentos de Dario Melano Jasmin

La obra Solo por Contar carece de estudios académicos especificos, solo se
cuenta con el paratexto del prélogo que incluye aportes criticos del escritor
sampedrefio Francisco Fernandez y un texto de Julieta Colina (Prof. en Letras,

UNSa) resultante del acto de presentacion del libro en la ciudad de Salta.

Por un lado, en el prologo, su autor destaca el propadsito del escritor de seguir
repensando la historia desde los dominios de la literatura. Evidencia que el libro
se presenta en primera instancia como un espacio de verificacién, de
constatacion de datos impregnados de una esencial fidelidad respecto del hecho

histérico, pero resaltando que la literatura no es necesariamente la verdad de la
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historia, lo que implica reconocer la cualidad creadora de la memoria. Desde este
punto de vista, reconoce la inventiva de Melano al no renunciar a la legitimidad
de los hechos narrados, pero a la vez, destaca que la escritura a medida que se
construye va imponiendo sus propias leyes, y acaba generando ciertos
desplazamientos. Y esto es lo que pasa precisamente en ciertos episodios,
donde el pasado ha ido transmutandose en narraciones mas abiertas a la
conjetura y menos propensas a la interpretacion Gnica. Siguiendo con este
enunciado, se hace referencia que el trabajo de Dario en esta obra, es mas
preciso que en su libro anterior, pues acentla esa modalidad narrativa y

desdibuja el tenue rastro de sutura entre historia y literatura.

Por otro lado, en la presentacion, Julieta Colina comienza evocando datos
referenciales al autor y la estructura de los cuentos. Luego se detiene a
puntualizar, en las criticas que los jovenes escritores de la postdictadura han
recibido (de determinados tipos de pensamientos y formas de mirar la juventud)
por su presunta falta de participacion politica, de sensibilidad artistica y de interés
por ciertas pertenencias culturales. Reconoce la intensa y conflictiva tarea de no
perder nuestra historia y la importancia de la memoria como mecanismo de
supervivencia, para que el pasado deje de ser una carga incierta y se convierta
en la historia de todos. Por ultimo, vuelve a destacar la fuerte presencia de un
nuevo grupo de escritores que poseen una nueva sensibilidad, formada por la
herencia de una historia compartida, porque muchas veces sienten una inefable

identidad en la palabra de los pares.

Se propone aqui que los cuentos ademas de sus andlisis enmarcados en las
narrativas de las memorias, puedan ser leidos intertextualmente, siguiendo los
aportes de Gerard Genette en Palimpsestos: literatura en segundo grado (1979).
Segun establece Genette, los textos tejen relaciones de trascendencia textual
gue puede ser de cinco formas. En esta investigacion, tomaremos la primera
deellas, la intertextualidad, (explorada primeramente por Julia Kristeva) que es
definida como “una relaciéon de copresencia entre dos 0 mas textos, es decir,
eidéticamente y frecuentemente, como la presencia efectiva de un texto en otro”.
Asimismo, Genette cita a Michel Riffaterre, quien define el principio de la
intertextualidad como “la percepcion, por el lector, de relaciones entre una obra

y otras que la han precedido o seguido”, llegando asi a identificar la
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intertextualidad con la literariedad. Y esta copresencia se reconoce en lo que

Riffaterre define como la “huella” de esas otras obras.

Esta tesis, entonces, pretende poner en relacién, la figura del detenido-
desaparecido en Jujuy a partir de los diadlogos intertextuales con otros discursos,
propuestos en los cuentos. Los cruces interpretativos del corpus se

complementaran con los siguientes intertextos:

» El por qué de mi lucha, 30 afios en la vida gremial del pueblo
aguilarefio (2011) de Avelino Bazan.

» Oficio de Aurora (2002) de Alcira Fidalgo, fue publicado bajo la
direccién de José Luis Mangieri y por la editorial Libros de Tierra Firme.

» Sol de Noche (2003) de Pablo Milstein y Norberto Ludin.

4.2.1 Ese nombre

Ese nombre es el primer cuento del libro Solo por contar (2014) y narra la
historia de un compafiero gremial de Avelino Bazan, quien atormentado por el
juicio que se va a realizar por la Causa Bazan, recuerda a su compafiero, su
infancia, la partida de la familia de Mina Aguilar por una pelea entre su hermana
y la sefiora Krewsert, la vuelta al pueblo de Avelino y cdmo de a poco y a paso
firme se convirtié en el referente que todos necesitaban. Pero los recuerdos lo
atormentan, vive en un exilio voluntario por el miedo y la culpa que le produce
recordar un interrogatorio que tuvo lugar después de los acontecimientos
ocurridos por El Aguilarazo, donde revel6 el nombre de Avelino Bazan, y que

derivd en su secuestro y posterior desaparicion.

Los acontecimientos transcurren en la casa del protagonista, mientras que los
hechos rememorados, van intercalandose con la vida de Avelino Bazan, en Mina
El Aguilar. La habitacibn donde se encuentra es un espacio cerrado, sin
comunicacion aparente con el mundo exterior, mas que el periédico. Se configura
un ambiente gris y deprimente, en relacion con los animos y sentimientos del
protagonista: “Y yo, solitario, sentado al escritorio de mi cuarto, fumando, leo la

noticia”.3°

35 Melano Jasmin, Dario Raul (2014) Solo por contar. San Salvador de Jujuy: Editorial Perro Pila.
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Como mencionamos, la habitacién funciona como un espacio cerrado y
deprimente, el narrador hace todo lo posible por apartarse del afuera, en un
encierro autoimpuesto. Sin embargo, es imposible evitar que se filtre hacia
adentro un indicio, que perjudique la normalidad y el orden que se ha instaurado.
El periddico, trae a la memoria un recuerdo, un hecho que ha tratado de olvidar
y descoloca toda su realidad: “La informacion esta en una pagina cualquiera del
diario, medio escondida, dedicada a noticias varias sobre el interior del pais.
Hubiese dado cualquier cosa por no verla. Pero ahi esta, con sus negras letras
ineludibles” (Melano, 2014:16).

La memoria de un presente

En este cuento particularmente, la memoria juega un papel central, ya que
cuenta la historia de la recuperacion de unas memorias perdidas: la memoria
privada, e individual de Avelino y su compafero y, al mismo tiempo, la memoria
colectiva y publica de una generacion traumatizada bajo la sombra del terrorismo
de Estado durante la ultima dictadura militar argentina. Por ello, el texto es una

narracion sobre la memoria en el presente.

No obstante, los hechos del pasado que se pueden reconstruir, Son muy pocos
y estan unidos a las vidas de los sujetos y de su entorno inmediato. El cuento
toma como eje la figura del detenido-desaparecido Avelino Bazan, la historia es
narrada por una voz en tercera persona (el autor cede la primera persona en
contraposicion a la autobiografia que Avelino Bazén escribe en cautiverio: El
porqué de mi lucha, 30 afios en la vida gremial del pueblo aguilarefio) quien
atormentado por el juicio que se va a realizar por la Causa Bazan, recuerda a su
compafero, su infancia, la partida de la familia de Mina Aguilar por una pelea
entre su hermana y la sefiora Krewsert, la posterior vuelta al pueblo de Avelino
y como de a poco y a paso firme se convirti6 en el referente que todos
necesitaban. En este caso, un compariero gremial de Bazan reconstruye su vida,
desde su niflez hasta su muerte, él no fue parte de la totalidad de ese pasado,
pero si lo fue de la lucha gremial de la que ambos fueron parte, por lo que solo
algunos hechos fueron vivenciados por el narrador. Del resto de los hechos

contemporaneos al sujeto, este se entera por el discurso de terceros. En este
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caso, el narrador selecciona sus recuerdos, su memoria tiene huecos y fracturas

porque necesita resguardarse del dolor que le causa el proceso de recordar.

Sin embargo, si el pasado no fue vivido, su relato no puede sino provenir de
lo conocido a través de mediaciones; e, incluso, si fue vivido, las mediaciones
forman parte de ese relato. Para este grupo, como ya se plante6 anteriormente,
esa memoria esta (re)construida por un conocimiento cultural compartido entre
las diversas generaciones tanto contemporaneas como sucesivas y por diversos
“otros”. La historia del dirigente gremial esta narrada por una voz en tercera
persona, éste no tiene voz en ningln momento, sin embargo, es su vida y sus

acciones los motores que hacen avanzar el relato hasta su desaparicion.

Por extension, la memoria que ejerce el personaje es un discurso producido
en segundo grado, con fuentes secundarias que no provienen de la experiencia
traumética de Avelino Bazan, pero si de quiénes estan implicados en ella. En
este caso, estariamos ante una posmemoria, es decir, la reconstruccion
memorialistica de la memoria de hechos recientes que no fueron vividos por el
sujeto que los rehace y, por eso, esta narracion del pasado que se lleva a cabo
es una re-presentacion, algo dicho en lugar de un hecho®. Asi, el narrador
invoca un pasado que, pese a no haberlo vivido -y sufrido- en su propia piel, de

algun modo le pertenece y le constituye.

Por ello, vive atormentado por los recuerdos, vive en un exilio voluntario por
el miedo y la culpa que le produce recordar un interrogatorio que tuvo lugar
después de los acontecimientos ocurridos por El Aguilarazo, donde revel6 el
nombre de Avelino Bazan, que derivd en su secuestro y posterior desaparicion.
En este caso, el regreso del pasado no es un momento liberador del recuerdo,
sino mas bien una captura del presente, de su presente: “El viejo que ahora soy,
ensimismado en mi habitacion donde el humo del tabaco flota noche y dia como
niebla, alguna vez penso, digo, indtiimente, que huiria del laberinto al que me
condujeron ciertos hechos del pasado” (Melano, 2014:15). No puede olvidar, hay
vivencias pasadas que reaparecen en momentos posteriores, son las “heridas

de las memorias”, es decir situaciones en que la represion y la disociaciéon

% Sarlo, Beatriz (2005) Tiempo pasado: cultura de la memoria y giro subjetivo. Buenos Aires: Siglo XXI
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provocan interrupciones, quiebres y huecos traumaticos. El pasado retorna
cuando abre el periddico, y en los titulos aparece ese nombre, aquel que tantas

“*

veces lo atormentd: “el pasado retorna, se reconstruye, cobra entidad, el
recuerdo se imprime en el papel. Y yo, solitario, sentado al escritorio de mi cuarto,
fumando, leo la noticia” (Melano, 2014:16). La mayoria de estas escenas
descriptas, contienen escenas horrorosas de violencia y tortura: “Y una vez mas,
ese dolor, ese olor...” (Melano, 2014:25); “Olor a carne quemada” (Melano,
2014:29). Estas imagenes tienen mucho que ver con las torturas y asesinatos
ocurridas durante la dictadura. A menudo, pasados que parecian olvidados
reaparecen y cobran nueva vigencia a partir de cambios en los marcos culturales
y sociales que impulsan a revisar y reconocer huellas y restos a los que no se

les habia otorgado ningun significado durante décadas.

Es importante el registro de la rememoracion, pues es el operador
fundamental del dispositivo narrativo. Se recuerda para narrar, pero en este
caso, narrar es hilvanar el sentido de una experiencia personal traumatica,
mediante el tejido de la memoria pone en conocimiento una historia colectiva de

represion que, de otro modo, quedaria en el silencio.
El sobreviviente, una excepcién alaregla

Como observara Pilar Calveiro, desde su propia experiencia como detenida-
desaparecida, la represion dictatorial produjo un poder concentracionario y
desaparecedor. Para esto, el Estado cre6 300 centros de detencién clandestina,
distribuidos por todo el territorio nacional, administrados por miembros de las
fuerzas armadas y de seguridad mediante la detencion ilegal, el robo de nifios y
de bienes, la tortura, el asesinato. Dos categorias y grupos sociales aparecen
asociadas con el sometimiento a ese poder: los “desaparecidos” —unas 30 mil
personas asesinadas, cuyos cuerpos fueron sepultados clandestinamente,

destruidos, arrojados al rio 0 al mar- y los “sobrevivientes”.

El narrador del cuento, a quien nunca le conocemos su nombre, fue
compafiero de trabajo de Avelino Bazan, y estuvo detenido con él y otros
compafieros por los incidentes producidos en Mina Aguilar en 1973: “Yo conoci

a Bazan [...] Y también conoci a cada uno de los 26 sobrevivientes. Pienso: ellos
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fueron mis compafieros de trabajo; con ellos comparti alguna vez el cautiverio”
(Melano, 2014:17). En este sentido, lo podemos identificar como un
“sobreviviente”, es decir, aquellos sujetos que luego de haber sido sometidos a
la condicién de detenidos-desaparecidos, fueron liberados. De los miles de
secuestrados y detenidos clandestinamente en los CCD, solo una pequefia parte
fue liberada. Por lo tanto, la desaparicion forzada se fue desplegando en un doble
movimiento: desapareciendo la gran mayoria de cuerpos de los sujetos
secuestrados y produciendo liberaciones a una minoria de ellos. La desaparicion
forzada fue operando en la produccién conjunta de detenidos-desaparecidos que
continlan desaparecidos y detenidos-desaparecidos que fueron liberados, los

sobrevivientes.

Su nombre no aparece dentro de los 26 sobrevivientes porque fue él quien
pronuncié el nombre esperado. Reflexiona sobre los interrogatorios, piensa si
ahora en democracia los hardn como los hacian antes, amparados en los
siniestros designios del Proceso. Aunque este es un escenario distinto, y todo
esta bajo las formalidades garantizadas por la ley, llega a la conclusién que las
preguntas serian las mismas: “Quienes agitaron a las masas. Cual de todos los
dirigentes orden6é que maniataran a las autoridades de la empresa. Quiénes
ordenaron buscar las dinamitas, quiénes querian hacer estallar las instalaciones.
Por qué pusieron un revélver en la sien de mister Wing Lew. Donde estaba, qué
hacia Avelino Bazan...” (Melano, 2014:21)

Cuando los detenidos llegaban a los centros de detencion, toda identidad
resultaba arrebatada, desde las filiaciones politicas hasta la primera y ultima
identidad distintiva de toda persona: su nombre. El preso dejaba de ser
considerado como una persona con un nombre, para convertirlo en un cuerpo
con un numero, iniciando el proceso de las sucesivas desapariciones, que
culminarian con los NN, los cadaveres sin nombre ni historia. Como reflejo de un
poder que se anida en las victimas, el protagonista se presenta sin un nombre,
si una identidad, mas que el peso de la historia sobre sus hombros, como si su

cuerpo y su alma nunca hubieran salido del cautiverio.

El arribo a la detencién marcaba el inicio de la tortura, al respecto los militares

decian: “No hay otra forma de identificar a este enemigo oculto si no es mediante
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la informacién obtenida por la tortura y ésta, para ser eficaz, debe ser ilimitada”.
(Calveiro, 2003). Es dificil precisar todas las funcionalidades del tormento, pero
se puede entender que fue un instrumento para “arrancar” la confesion y un

mecanismo definitorio del quiebre del sujeto.

Asi, el sobreviviente que presenta Melano, resulta atormentado por la culpa
de recordar los interrogatorios, el dolor y el miedo por rememorar la tortura, el
dolor, el olor a carne quemada, todo esto para averiguar sobre la participacion
de Bazan en los hechos del “Aguilarazo” y sobre las posibles vinculaciones que
habria tenido o pudo tener en grupos subversivos: “Quién ordend apagar la
usina. jResponda!, jresponda!, jresponda! Quién ordend el sagueo de los
almacenes de la Mina. jResponda!, jresponda! Quién instigdé a los hombres y
mujeres a armarse de palos y piedras. jResponda! Quién direccioné a las masas
hacia la residencia de las autoridades. Responda, carajo: jdonde estaba, qué
hacia Avelino Bazan!“ (Melano, 2014:26-27).

Finalmente, el protagonista pronuncia “ese nombre”, el nombre esperado, ese
gue habilitaria la caceria, el secuestro y la desaparicion de Avelino Bazan, como
promotor o cabecilla del “Aguilarazo”: “Aquellos que imparten el terror sonrien,
motivados por una obscena complacencia” (Melano, 2014:30). De esta forma,
las sesiones de tortura consistian en obtener informacion operativamente (til, es
decir, aquellas que permitieran la captura de personas o equipos vinculados con
la llamada subversion. Fue el mecanismo central para alimentar el dispositivo

concentracionario para nuevos secuestrados.
Avelino Bazan

Naci6 el 17 de marzo de 1930 en la ciudad jujefia de La Quiaca. Asumio
tempranamente su nifiez y adolescencia, entre la escuela y el trabajo. Cuando
tenia ocho afos su familia fue expulsada de la mina EI Aguilar por diferencias
domésticas entre su hermana y la patrona, esposa del Gerente del
establecimiento. Asi, la familia Bazan fue trasladada compulsivamente, en un
camion de carga que llevaba plomo y zinc, a la localidad de Tres Cruces. Estos
atropellos eran frecuentes a los empleados que no acataran las disposiciones

patronales.
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En 1947, de militancia peronista y por amistades de los clubes deportivos,
Avelino Bazan consigue empleo como pedn jornalero, donde obtuvo sus
primeras experiencias politicas y gremiales, manteniendo las buenas relaciones
con el Sindicato Obrero Mina Aguilar (S.0.M.A.). Las grandes empresas se
convirtieron en nexo con la dictadura y los despidos a dirigentes sindicales y
trabajadores se hacian frecuentes; en la localidad de Aguilar fue intervenido el

sindicato, quedando acéfala la conduccion sindical.

Luego de que varios compafieros, comprometidos con otros intereses, no
aceptaran el cargo, Avelino Bazan quedé al frente de la conduccion del sindicato.
Desde 1958 hasta 1970 ocupd tres veces el cargo de Secretario General del
S.O0.M.A., luchando siempre por disposicion de las bases. Dentro de la
Asociacion Obrera Mineria Argentina (A.O.M.A), Avelino fue elegido en 1959
como Secretario General y, en 1961, como Secretario de Prensa Propaganda.
El 30 de marzo de 1966 fue electo Diputado Provincial con mandato interrumpido
por el golpe militar, pero que alcanzé para presentar el proyecto de Ley para la
pavimentacion de la Ruta Nacional N°9 y el proyecto de Ley para la creacion de
la Universidad Nacional de Jujuy.

Durante el gobierno peronista, en 1973, Bazan fue designado Ministro
Provincial de Trabajo, cargo que ocup6 desde junio hasta fines de diciembre, y
al inicio de 1974 fue nombrado Secretario de Politicas Publicas de la
Gobernacion de Jujuy.

A cuatro dias del golpe civico-militar del 24 de marzo de 1976 Avelino Bazan
pierde su libertad y es trasladado a la Céarcel de Gorriti. Alli redacta el manuscrito
de "El por qué de mi lucha", relato donde detalla las vivencias politicas sobre las
estrategias de las gestiones de gobierno y la articulacion de temas gremiales,
matizado por la puja de intereses econdmicos y corporativos de las

multinacionales.

Después de soportar la céarcel de la provincia de Jujuy, fue trasladado a la
Unidad Penitenciaria N° 9 de La Plata, Provincia de Buenos Aires. En cautiverio
escribe su segundo libro "Voces del Zocavén", relatos de corte artistico que

Ocampo, Florencia Le-3150

70



UNIVERSIDAD NACIONAL DE JUUY
Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales

fueron mantenidos ocultos por su familia, publica dos con posterioridad a su

desaparicion.

Pasados dos afios, recupera su libertad en junio de 1978 y regresa a su
provincia, con las consecuencias de haber vivido bajo tormento carcelario.
Cuatro meses después, el 26 de octubre de 1978 es secuestrado en pleno centro

de la ciudad de Jujuy.

“‘Ese nombre” se nutre interdiscursivamente de los hechos relatados por el
dirigente gremial, Avelino Bazan, en su libro-testimonio “E/ por qué de mi lucha”
(2011). En el caso de esta obra, se debe aclarar que no hay material critico sobre
el mismo. En la edicion del libro, solo se pueden precisar los agradecimientos, y

una carta firmada por una sobrina a su tio desparecido.

Para Marc Angenot (2010), hablar de discurso social es abordar los discursos
como hechos sociales y, a partir de alli, como hechos histéricos. Para ello,
Melano Jasmin utiliza la historia como su principal hipotexto para la construccion
de las memorias traumaticas de la violencia estatal y la figura historica-politica
de los detenidos-desaparecidos en Jujuy. También es ver, en aquello que se
escribe y se dice en una sociedad, hechos que "funcionan independientemente”
de los usos que cada individuo les atribuye, que existen "fuera de las conciencias
individuales™ y que tienen una "potencia” en virtud de la cual se imponen. En
consecuencia, Angenot retoma lo que se narra y se argumenta, aislado de sus
"manifestaciones individuales", y que, sin embargo, no es reducible a lo colectivo,
a lo estadisticamente difundido: se trata de extrapolar las "manifestaciones
individuales" de aquello que puede ser funcional a las "relaciones sociales". Esto
se debe a que todo discurso concreto (enunciado) esta envuelto, penetrado por
las ideas generales, las perspectivas, las apreciaciones y las definiciones de
otros. (Bajtin,1978:100)

De esta manera, Bazan relata los acontecimientos que sucedieron en su
detencion: “A los cuatro dias del 24 de marzo de 1976, fecha que termina con el
proceso nacional del Gobierno Peronista, fui detenido por dos sujetos de civil
gue manifestaron ser de la Federal. Del mismo Ministerio me condujeron

directamente a la Carcel de Gorriti donde fui alojado incomunicado en la Celda
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N° 42 planta Alta del Pabellon 1. De entrada nomas vi a varios de mis
compaferos y amigos. Pese a la incomunicacion a que fuimos sometidos, nos
las ingeniamos para averiguar algunos detalles. [...] La mayor parte de los
detenidos eran del establecimiento minero El Aguilar y del Ingenio Ledesma,
dirigentes sindicales y obreros, de los politicos en su mayoria, miembros de la
Juventud Peronista otros de militancia en diferentes partidos. También hubo
comunistas, pero a estos los liberaron pronto. Se calcularon la cantidad de
detenidos, desde el cambio de Gobierno a la fecha en que escribo esto, en
cuatrocientos aproximadamente. Esta cantidad de detenidos politicos-gremiales
no tenia antecedentes en los anales de la historia de la provincia de Jujuy y creo

del pais, donde se estimaba la cifra en mas de veinticinco mil. “(Bazan, 2011:18)

Con este testimonio, y durante su cautiverio en la carcel de Gorriti, inicia un
recorrido por su vida, desde su nifiez hasta su paso gremial en Mina Aguilar y su
particion politica en el gobierno Peronista. Recordemos que, en el cuento “Ese
nombre” en ningun momento Avelino tiene voz, es un compafiero de trabajo
quién cuenta los pormenores de su infancia, cuyos sucesos seran determinantes
para su vida y su relacion con las injusticias y el abuso de poder. Retomando
los aportes de Bajtin, los enunciados son eslabones de cadenas dialdgicas; no
se bastan a si mismos, son reflejos unos de otros, estan “llenos de ecos y
recuerdos”, penetrados por “visiones del mundo, tendencias, teorias” de una
época. Aqui se esbozan las nociones de intertextualidad (como circulacién y
transformacion de ideologemas, es decir, de pequefias unidades significantes
dotadas de aceptabilidad difusa en una doxa dada) y de interdiscursividad (como
interaccién e influencia mutua de las axiomaticas del discurso). Ellas invitan a
ver de qué manera, por ejemplo, ciertos ideologemas deben su aceptabilidad a
una gran capacidad de mutacién y reactivacion, al pasar de la prensa de
actualidad a la novela, o al discurso médico y cientifico, o al ensayo de "filosofia

social", etc.

De esta manera, el siguiente fragmento contado por Bazan, se entremezcla
en el texto a partir de los recuerdos que los comparfieros del dirigente gremial
tenian de él, y a su vez se visualiza como era el procedimiento habitual para el
personal que se revelaba contra las disposiciones de la empresa: “En ese

entonces mi familia se encontraba en Mina Aguilar trabajando [...] Mi hermana
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mas concretamente en la casa del Gerente del establecimiento que era un
aleman de apellido Krewsert, la esposa de este sefior, de caracter enérgico como
todos los de raza blanca y teutona, a raiz de un trivial inconveniente con relacién
a su trabajo doméstico, habia cacheteado a mi hermana, que aunque criolla y
humilde, era también de caracter fuerte y altivo y no vacil6 en devolver la
cachetada lo que provocd su inmediato despido del empleo y su salida del
establecimiento, lo que era peor, conjuntamente con el resto de la familia. [...]
Recuerdo entonces, que a la hora de ser despedida mi hermana, la policia de la
localidad -que entonces como ahora estaba siempre al servicio de la empresa-
cargaba todos nuestros bartulos encima del mineral de zinc que se encontraba
cargado en un "Sterling". Salimos del Molino a horas doce del mismo dia del
incidente entre mi hermana y la esposa del Gerente, con la comida a medio
cocinar, que la tuvimos que comer en medio del polvo del mineral. Las lagrimas
de mi madre y de mi hermana, quedaron grabadas como un signo indeleble de
injusticia.” (Bazan, 2011:23)

Beatriz Sarlo®’, sugiere que, para abordar nuestro siniestro pasado, se
requiere una mirada distanciada, rigurosa, capaz de abarcar el acontecimiento
en lugar de atascarse en la particularidad de la experiencia subjetiva. Sin
embargo, el genocidio, cuyo mecanismo basico consiste en borrar tanto las
huellas del crimen como el crimen, demanda un tipo de narracidn que se
pronuncie desde la intimidad. Por ello, el cuento entrelaza distintas narraciones
de la vida de Avelino, que permiten esbozar una mirada mas cercana a la vida
del minero, no solo como el dirigente y politico que liderd y luché por los derechos
de los trabajadores, si no como el joven quiaquefio que desde nifio aprendi6 a
convivir con las injusticias, que trabajé codo a codo con sus compafieros por
condiciones dignas de trabajo, hasta convertirse en una leyenda entre los
obreros de la mina. Para Leonor Arfuch (2010) retomando los aportes de Mijail
Bajtin el valor biografico no so6lo puede organizar una narracion sobre la vida del
otro, sino que también ordena la vivencia de la vida misma y la narracion de la

propia vida de uno, este valor puede ser la forma de comprension, visién y

37 sarlo, Beatriz (2005) Tiempo pasado: cultura de la memoria y giro subjetivo. Buenos Aires: Siglo XXI
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expresion de la propia vida. En su hipoétesis, es precisamente el valor biogréafico
el que impone un orden a la propia vida -la del narrador, la del lector-, a la

vivencia de por si fragmentaria y cadtica de la identidad.

También el cuento precisa los acontecimientos ocurridos en el Aguilarazo, y
cdmo estos sucesos fueron los desencadenantes para la detencién de los
trabajadores tres afios después de ocurrida la revuelta, y que bastaron para ser
catalogados de “subversivos”. Rememora Bazan: “Los detenidos, en su mayor
parte, eran residentes de la ciudad capital, algunos de Ledesma y otros de Mina
Aguilar. A todo esto habia sido sometido a tres interrogatorios, dos por el ejército
y uno por Gendarmeria. EI motivo siempre el mismo: si se encontraba en El
Aguilar durante la huelga, interrogatorios que se hacia al resto de los mineros.
Se preguntaba de la existencia de "Comandos" o "Brigadas", si sabiamos de las
"Brigadas Rojas" del "Poder Obrero" o de personas extrafias al establecimiento
gue suponian autores y ejecutores de la violencia. No podian o no querian
convencerse que "El Aguilarazo” fue producto exclusivo de la empresa que los
provoco y luego desafié a los obreros sin medir las consecuencias ni prever que
pudieran ser rebasados totalmente. Después de tres afios de ocurridos esos
hechos estabamos encarcelados como responsables de todos los destrozos y

calificados de subversivos. Asi se escribe la historia.” (Bazan 2011:169)

Existen multiples formas de integrar el espacio biogréfico en la narracién, ya
gue se ofrece un sentido comun: cuenta, de distintas maneras, una historia o
experiencia de vida. Esto se debe a que la narrativa esta sujeta al eje de la
temporalidad. Identificamos asi el tiempo cronico que engloba la vida humana en
tanto es el tiempo de nuestra existencia, de la experiencia comuan, continuidad
donde se disponen los acontecimientos. Este tiempo socializado en el
calendario, se articula a su vez, a otro tiempo, el linguistico, que se despliega en
el acto de la enunciacion, no como una manifestacion individual, sino
intersubjetiva, en tanto pone en relacion presente, actual, un yo y un td: mi hoy

es tu hoy.

Este “tercer tiempo” producto del entrecruzamiento de la historia y la ficcion,
de esa mutua imbricacion de los relatos, articula el concepto de identidad

narrativa, asignable tanto a un individuo como a una comunidad. Esta dimension
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narrativa, traza un arco temporal (postula un origen, un devenir, figuras
protagodnicas, transformaciones, sentidos, valoraciones) que permite percibir los
pequeiios detalles, las tramas marginales, las voces secundarias para
constituirse en eje modelizador de la experiencia. Esto supone la capacidad de
contar una (la propia) historia, no como un intento de atrapar la referencialidad
de algo “sucedido” en la memoria, sino como una reconfiguracion constante de
historias, divergentes y superpuestas en un “ahora” donde el pasado cobra

sentido.

4.2.2 Abismos

Abismos esta narrada en primera persona por una voz femenina, que nos
relata sus dias en una celda, a la vez que se entremezclan versos en cursiva
pertenecientes al libro Oficio de Aurora (2002) de Alcira Fidalgo. Esta voz
conforme avanza el relato la podemos identificar con la misma Alcira, quién poco
a poco nos narra su adolescencia en los valles jujefios, y lo sola que se siente
en Buenos Aires. El dolor por no estar cerca de sus padres y su hermana Estela;
y su amor por Tulio. Mismo que la lleva a soportar los dolorosos interrogatorios
a los que es sometida, pero ella no dice una palabra de su compafiero. Seguimos

sus recuerdos hasta que es llevada a un avion, para nunca mas volver.
Memorias de memorias

¢, Quién debe darle sentido al pasado? Son individuos o grupos en interaccion
con otros, agentes activos que recuerdan. Hay pasados autobiograficos,
acontecimientos vividos en carne propia. La narrativa personal es
necesariamente un relato en primera persona, que transmite a otros la
experiencia vivida por el sujeto, quien testimonia tiene el poder de la palabra y
del silencio. La protagonista hace un recorrido por distintas imagenes de su vida,
lo “memorable” surge cuando esas rutinas esperadas y esperables se quiebran,
cuando un nuevo acontecimiento irrumpe y desestructura. Ahi el sujeto se ve
involucrado de manera diferente, como lo esta ella, en esa celda fria, oscura,
pequefia sin ventanas ni complementos. No sabe dénde esta, fue llevada
vendada sin posibilidad de ver la luz del sol, transita pasillos que culminan en la
sala de interrogatorios. Ubicar temporalmente la memoria significa traer “el

espacio de la experiencia” al presente, que contiene y construye la experiencia
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pasada: “Mi memoria, esa fuente que mantiene viva mi esperanza de sobrevivir
al horro, se ha abroquelado con mis poemas, con mi familia, con ciertos

atardeceres del Jujuy de hace quince o mas afos.” (Melano, 2014:37).

Este proceso de recordar, es una via de escape a ese presente tortuoso al
gue es sometida, intenta construir un sentido a este presente a traves del acto
de rememorar, olvidar y silenciar. El pasado relata episodios felices, mientras
gue el presente se sitla en un periodo degradado y desdichado de la existencia.
El recuerdo del pasado esta incorporado, pero de manera dinamica, ya que las
experiencias incorporadas en un momento dado pueden modificarse en periodos
posteriores. Habla y relata aspectos de su pasado, porque esta pasando un
momento especifico de su vida, ha sido secuestrada, retenida en un centro
clandestino de detencidn, selecciona, silencia y también olvida. Y relata
memorias de acontecimientos, pero también relata memorias de memorias:
“Pienso, rememoro: cuando jugabamos con mi hermana a remontar cometas de
colores, en aquellas tardes de verano que corriamos por la costa zigzagueante,
arenosa, del Rio Grande, aprovechando la complicidad del viento del norte que

viene encajonado por la Quebrada”. (Melano, 2014:37)

En los periodos calmos, las memorias y las identidades se organizan y se
construyen con fluidez y se mantienen en coherencia y unidad; mientras tanto,
en los periodos de crisis, con alteraciones de ruptura provenientes del interior del
grupo o una invasion externa, se suele cuestionar la identidad actual y realizar
una reflexion sobre las memorias del pasado y la busqueda de un sentido nuevo.
En este sentido, los acontecimientos violentos y trauméticos en la historia son,
sin duda alguna, provocadores para la crisis de memoria e identidad: “Y aqui,
ahora, a mis 28 afios de edad, ahora mismo, encerrada entre esos muros
helados, entre las rocas hUmedas que rasgufio casi inadvertidamente para matar
el tiempo [...] Es entonces cuando brota en mi memoria, COmo un mecanismo
puesto en marcha para defender mi intimidad, como una pulsiébn de
supervivencia, el calido goce que supe vivir durante mi infancia y adolescencia

en los valles jujefios.” (Melano, 2014:36)

El énfasis identitario sobreviene justamente en tiempos de crisis, desarraigo,

inseguridad, incertidumbre de presentes y futuros. La identidad entonces, seria
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una construccion nunca acabada, abierta a la temporalidad, la contingencia, una
posicionalidad relacional soélo temporariamente fijada en el juego de las
diferencias. La memoria narrativa implica, construir un compromiso nuevo entre
el pasado y el presente, convirtiéndose en la manera en que el sujeto construye
un sentido del pasado, una memoria que se expresa en un relato comunicable e

identificable.

El deseo de rememorar en las memorias narrativas presupone tener una
experiencia pasada que se activa en el presente, por un deseo o un sufrimiento,
No necesitan ser acontecimientos importantes en si mismos, sino que cobran
una carga afectiva y un sentido especial en el proceso de recordar o rememorar:
“Asi, abejitas zumbadoras como nos decia nuestro padre, recorriamos las aguas
turbias, amarronadas. Y los pajaros nos sobrevolaban, picoteaban veloces aqui
y alla algunas semillas, e iban a posarse sobre los sauces, los jacarandas y los
lapachos que sitiaban el rio. Y juntdbamos piedras, piedras blancas, negras y
azules, que agitadas en las manos (juntitas todas en las manos) eran como cajas
de mdusica en el rio, musica apagada mas tarde en la oscuridad de nuestro
cuarto.” (Melano, 2014:37) En este caso, el presente negativo de la narradora
logra aflorar con mayor nitidez el mundo feliz de la infancia, en aquella ciudad
con sus padres y especialmente con su hermana. La narradora sortea las
precarias fronteras de la historia del pasado y del presente a través de recuerdos
que oscilan entre los paradigmas de la resistencia y la vida protectora del entorno

familiar de su nifiez.

Asi, la memoria demuestra que es emocional, la voz narrativa va
seleccionando, reconstruyendo momentos, recuerdos sobre lo vivido con su
familia, como una forma de resguardarse del dolor. La memoria representa el
alma, un cosmos original, todo habita alli, desde los afectos y pasiones, la
naturaleza, el dolor, el olvido. Recorrerla es una travesia por sus regiones para
buscar el conocimiento, las sensaciones del cuerpo y los objetos del mundo,

estos son los lugares de la memoria.
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El cuerpo como lugar de resistencia

No me torturen mas

Soy viento, soy llovizna, soy arena

La represion de las dictaduras del Cono Sur tuvo especificidades de género.
La represion directa a mujeres podia estar anclada en su caracter de militantes
activas. Pero, ademas, las mujeres secuestradas fueron objeto de represion por
su identidad familiar, por su vinculo con hombres (compafieros y maridos
especialmente) con el fin de obtener informacion sobre actividades politicas de
sus familiares. Asi, el texto precisa que los interrogatorios a los que Alcira era
sometida, estaban relacionados a Tulio Valenzuela: “Hoy me interrogaron sobre
vos: Tulio Valenzuela, ese terrorista al que tenemos marcado como un “cuadro”
dentro del movimiento subversivo, dijo una voz dura, precisa, reiterada,
calculada.” (Melano, 2014:39)

Todos los informes existentes sefialan que los cuerpos femeninos siempre
fueron un objeto especial para los torturadores. Los cuerpos de las mujeres (sus
vaginas, sus senos) ligados a la identidad femenina como objeto sexual, como
esposas y como madres, eran claros objetos de tortura sexual (Bunster, 1991;
Taylor, 1997). Sin embargo, aun en momentos de tortura y humillaciones, Alcira
resiste, no la pueden doblegar: “Aqui adentro intentan doblegarte, conquistar tu
cuerpo y tu mente, invadirlos, instalarte en el territorio sin fronteras del miedo,
empujarte hacia los bordes de la incertidumbre y la sumision, quebrarte como la
hoja seca de un arbol desnudado por el invierno.” (Melano, 2014:39) En ningun
momento se dejo abatir, es mas por su constante aguante, sus compafieros de

cautiverio la llamaban la “Bionica”.

Para Rita Segato (2006) en la lengua del femicidio, el cuerpo femenino
también significa territorio y su etimologia es tan arcaica como Sus
transformaciones recientes. Ha sido constitutivo del lenguaje de las guerras,
tribales o0 modernas, que el cuerpo de la mujer sea anexado como parte del pais
conquistado. La sexualidad vertida sobre el mismo expresa el acto domesticador,
apropiador, cuando se insemina el territorio-cuerpo de la mujer. Por ello, los

métodos represivos estan muy relacionados con el cuerpo humano: la violacion,
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la tortura, e incluso la desaparicion de los cuerpos de los disidentes. Sabemos
gue un discurso importante del régimen militar para justificar su control excesivo
esta también vinculado con el cuerpo humano: se compara la disidencia con la
enfermedad o el cancer, que ha invadido el cuerpo de la nacién poniéndola en
riesgo mortal, por lo que hace falta una cruzada terapéutica en la que las fuerzas

armadas sirvan como cirujanos para erradicarla de una vez.

El testimonio de la protagonista permite reconocer un modelo de organizacién
fisica del espacio represivo, estructurado en compartimientos pequefios,
aislados entre si, que funcionaban como contenedores de cuerpos: “Hace frio en
esta celda; es oscura, pequefa, de paredes lisas y grises, no hay ventanas ni
complementos en esta celda: solo el cemento del suelo para acostarse,
huérfano, duro, rispido.” (Melano, 2014:31). En estos espacios, toda identidad
resultaba arrebatada, desde las filiaciones politicas, hasta lo mas importante: un
nombre. La venda o capuchas que les colocaban desaparecian el rostro, la luz,
el sol, la vida, se convertian en algo indefinido, cubierto e inmavil: “No sé dénde
estoy; me trajeron con los ojos vendados y cada dia, con los ojos vendados,
transito pasillos interiores del Edificio -no he visto ni sentido el abrigo del sol en
mucho tiempo. “(Melano, 2014:31)

“No me torturen mas” dice uno de los poemas, que la voz narradora recuerda
gue escribié hace afios. El cuerpo violentado por la tortura se visibiliza. Suplica
porque el dolor es inaguantable, no puede tolerar mas sufrimiento. Pero ellos no
se detienen, la tortura no cesa, es constante, el o los torturadores hace caso
omiso a su pedido. Entonces, encontramos un cuerpo mutilado, una voz

desgarrada por el dolor.

“Soy viento, soy llovizna, soy arena”. Se nombra sin nombrarse, la voz poética
evoca los elementos naturales. ¢ Es ella o es otra? Es el viento que sopla y va,
la lluvia que cae, pero se detiene, la arena que se escabulle entre los dedos. Hay
una necesidad imperiosa de dejar de ser frente a la tortura. La desaparicion
forzada de personas desbarata la arquitectura de la identidad. Despedaza el
cuerpo que no se encuentra, lo separa del nombre que flota eternamente sin

soporte fisico.
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El individuo se separa de su historia: queda encerrado en el eterno presente
del desaparecido; a sus progenitores se les “amputa el acceso al estatuto de
ancestro”; a sus sucesores, los “hijos de”, se les propone el tiempo desarticulado
de la orfandad. Por esto mismo, son tan importantes las narrativas de las
memorias que ella misma va hilvanando, son los trabajos de las memorias que

la ayudan a sobrevivir.

Para la desaparicion final, en algunos casos, se fusilaba a las personas y se
escondian sus restos en lagos, rios o en la tierra, habia entierros colectivos y
clandestinos para impedir la identificacion. En otros casos, se utiliz6 una
maquinaria, fria y tecnoldgica, que conjuntaba, en un solo paso, el asesinato y la
desaparicion del cuerpo fisico. (Calveiro, 2003) Este procedimiento consistian en
subir a las victimas, mareados, semiinconscientes y maniatados a un camion, y
de éste a un avion que se adentraba en el Océano Atlantico. Alli se arrojaba a
los prisioneros al mar: personas vivas, atadas y amordazadas, eran tiradas como
si fueran desechos. El cuento finaliza con esta imagen: “El vehiculo parece llegar
a destino. [...] Hay gente sometida. Gentes que son subidas a un avién. Hay
llantos, quejidos, lamentos. Soy subida también al avion. [...] Algo alcanzo a
observar. Ya esta oscureciendo. Mi mente esta oscureciendo. Abajo yace el mar.

O el rio. Si, es el rio. Oscuro como el abismo.” (Melano, 2014:42)

En un régimen de dominacion, algunos estan destinados a la muerte para que
en su cuerpo el poder soberano grabe su marca; en este sentido, la muerte de
estos elegidos para representar el drama de la dominacién es una muerte
expresiva (violencia cuya finalidad es la expresion del control absoluto de una
voluntad sobre otra), no una muerte utilitaria. 3 Por eso, es importante destacar
gue tanto dentro de la guerrilla como de la resistencia a la dictadura surgieron
mujeres como sujetos politicos activos, como narradoras, como mediadoras,

como analistas, portadoras de la memoria social.

38 Segato, Rita (2013) La escritura en el cuerpo de las mujeres asesinadas en Ciudad Juérez. Territorio,
soberania y crimenes de segundo estado. Buenos Aires: Tinta Timén.
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Alcira Fidalgo

Nacio el 8 de setiembre de 1949 en Buenos Aires (“por accidente”, segun su
progenitor). Antes de que cumpliera un afo, sus padres Andrés Fidalgo y Nélida
Pizarro se establecieron casi definitivamente en San Salvador de Jujuy. Los
primeros afios de su educacion formal los hizo en la escuela Obispo Padilla, el
resto del ciclo primario lo completé en la Monteagudo. A los seis afios empezo a
asistir al taller de pintura y dibujo que dirigia el artista Medardo Pantoja.
Completé su escuela primaria y secundaria en Jujuy. Cursé estudios
universitarios en la Facultad de Derecho de la UBA. El 17 de febrero de 1970, en
San Salvador de Jujuy, se casa con Tulio Valenzuela, quien pocos afos
después, seria un oficial de alto rango en la organizacion Montoneros. Fue

secuestrada el 4 de diciembre de 1977 por Alfredo Astiz y su grupo de tareas.

Su unico libro Oficio de Aurora es una publicacion péstuma que recoge
poemas y dibujos, asi como también una biografia que se armé con fragmentos
de diarios intimos, cartas, poemas y el testimonio de sus padres. La edicion del
libro fue realizada por Reynaldo Castro y la seleccién de fotografias y dibujos por
Victor Montoya. EIl volumen esta compuesto por tres apartados y una “Nota
preliminar’ donde se explica que “el titulo (...) estd tomado del ultimo verso de
un poema que Alcira escribié con motivo de la muerte de Ernesto ‘Che’ Guevara”
(2002:7-8). En la primera seccion titulada “Otra voz canta”, el lector encontrara
una reconstruccion de la vida de Alcira Fidalgo tomando diferentes fuentes
(escritos, registro fotografico y dibujos). Esta reconstruccion articula una
biografia que permite conocer a la poeta desde una mirada mas intima y familiar.
Le sigue “Oficio de aurora” que reune su produccion poética: un total de 41
poemas de los cuales solamente cuatro llevan titulo. Para los demas textos que
integran el corpus, se consignd como nombre el primer verso de cada
composicion y para distinguirlos, se utilizd una tipografia diferente. Por dltimo,
“Voces familiares” donde se hallan los escritos de su padre Andrés Fidalgo y de

su hermana Estela Fidalgo.

A diferencia de los cuentos anteriores, la narradora es la protagonista de su

propia historia, es ella la encargada de construir su propia identidad. Leonor
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Arfuch3®®, asume que “no hay identidad por fuera de la representacion, es decir,
de la narrativizacion”, pues narrar es hablar de una vida en donde cada sujeto,
usando los recursos del lenguaje, de su cultura y de su historia, se representa,
es representado o puede representarse siempre. El sujeto del que habla Arfuch
es constitutivamente incompleto y esta abierto a identificaciones mdltiples, en

tension constante hacia lo otro, lo diferente, lo extrafo.

El autor decide darle voz como una manera de reivindicar la figura de esta
poeta, cuyo oficio fue truncado por su desaparicién. Aunque su libro se encuentra
disponible, no fue ella la encargada de realizarlo, su identidad es re-construida
por otros. De esta manera, el texto esta formado por una cadena dialégica de
voces y enunciados, son reflejos unos de otros, estan llenos de ecos y de
recuerdos, penetrados por visiones del mundo, tendencias, teorias de una
época. Por ello, hablar del discurso social es describir un objeto compuesto,

formado por una serie de subconjuntos interactivos.

Siguiendo esta linea de sentidos, el sujeto debe ser pensado a partir de su
“otredad”, del contexto de dialogo que da sentido a su discurso. Porque toda
identidad supone otro que no es “lo mismo” y a partir del cual puede afirmar su
diferencia. Por ello, la experiencia humana incorpora vivencias propias, pero
también la de otros que le han sido transmitidas, o que nos lleva a hablar de
procesos de significacion y resignificacion subjetivos, donde los sujetos de la
accion le dan un sentido al pasado en un presente, y en funciéon de un futuro

deseado.

Los recuerdos de la vida personal de la protagonista van sucediéndose en el
cuento de manera truncada y selectiva para atravesar oblicuamente su “otra”
historia, aqui se produce el desdoblamiento del yo, por un lado, tenemos a la
nifia que vive en los valles jujefios y por otro, la detenida-desaparecida bajo un
régimen dictatorial. La estética de la autobiografia que asume la paradoja de
contar la historia de una vida, en donde los sensores corporales erotizan el
discurso de la sensibilidad y las memorias de la militancia convierten al

testimonio en el “documento vivo” de una realidad marginada de los sistemas de

39 Arfuch; Leonor (2010) El espacio biografico: dilemas de la subjetividad contemporanea. Buenos Aires:
Fondo de Cultura Econémica
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poder. De esta manera, lo autobiogréafico es la referencia del tiempo personal,
pero también es una estrategia para dar cuenta de una biografia colectiva y del

mundo que nos rodea.

Al respecto de los poemas de Alcira Fidalgo, un articulo de Juan Péaez titulado
‘Lo humano en la poética de Alcira Fidalgo”, publicado en La literatura del
Noroeste Argentino*® analiza una serie de poemas para demostrar como es que
nuestra condicion humana se inscribe en su poética: la rebeldia, la crueldad, la
violencia, el erotismo y la creatividad. En su andlisis plantea que en la escritura
de Alcira nada hay de inocente, ni liviano, su escritura nos presenta mujeres
prometeicas que se rebelan, por y en el arte que las sostiene. Esto se debe a
gue Prometeo se rebeld contra los dioses y regalé a los hombres la carne y el
fuego para cocinar el alimento. Pero la desobediencia merecié un castigo. La
sociedad actia muchas veces de manera similar a Zeus y castiga a quien se
rebela contra lo establecido. Los periodos dictatoriales constituyen un ejemplo
de ello. El analisis plantea a través del paralelismo con el mito griego que la
poética de Alcira es combativa, pero muy sensual y crea atmosferas cargadas

de erotismo que nos enfrentan en un espejo a nuestra propia condicion.

También, hay dos articulos mas del mismo autor: La violencia inscripta en el
cuerpo: la poética de Alcira Fidalgo (2019)#*; y El cuerpo, el silencio y el suefio:
la poética de Alcira Fidalgo (2019)*2. El primero propone en su andlisis, que el
cuerpo en la poética de Fidalgo aparece como un umbral que conecta, separay
comunica la exterioridad y la interioridad del sujeto lirico. Esta idea de un cuerpo
permeable permite visualizar como aquello que acontece en el interior del sujeto
se manifiesta en el cuerpo, transformandolo en un cuerpo textual que podemos
leer y recorrer. En segundo lugar, estudia el grito como forma de exteriorizar el
miedo y el dolor cuando el cuerpo sufre la embestida de la violencia que se ejerce

sobre él. Por lo tanto, en sus poemas se manifiesta un cuerpo mutilado por la

40 P&ez, Juan. (2013) "Lo humano en la poética de Alcira Fidalgo." En: La literatura del Noroeste Argentino:
reflexiones e investigaciones. Volumen Ill. Directoras: Massara, Liliana; Guzman, Raquel; Nallim, Alejandra.
San Salvador de Jujuy: Editorial EdiUnju.

41 paez, Juan (2019) “La violencia inscripta en el cuerpo: la poética de Alcira Fidalgo “. En: Jornaler@s.
Revista cientifica de estudios literarios y lingiisticos. Afio 4, Nimero 4. San Salvador de Jujuy: FHYCS-
UNJu. Pag. 344-355.

42 paéz, Juan (2019) “El cuerpo, el silencio y el suefio: la poética de Alcira Fidalgo”. En Il Jornadas
Internacionales "Cuerpo y violencia en la literatura y las artes visuales contemporaneas”. Universidad de
Buenos Aires.
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violencia y una voz desgarrada por el dolor. En tercer lugar, examina como el
silencio muta y adquiere un cuerpo al que es posible fotografiar y recorrer con la
mirada. En la seleccién de poemas, las manos, los brazos y el corazén son las
partes que unifican el cuerpo en el cuerpo del poema. En conclusion, en la
poética de Alcira Fidalgo la violencia da origen al grito que, en ocasiones,
aparece sugerido, o bien, textualizado e incluso silenciado/apagado. La voz que
grita y que dice, también llora frente a lo que acontece. Pero no solo la voz sino
también el lector quien, a medida que transcurren los poemas, queda atrapado

discursivamente en estas jaulas que liberan y que llamamos poesia.

Mientras que, el segundo articulo analiza como la voz configura su propio
cuerpo a la vez que construye el cuerpo del Otro. En esta doble construccion, el
yo lirico toma elementos de la naturaleza y logra una comun union que, lejos de
separar y escindir los cuerpos, los unifica en el cuerpo mismo del poema. Luego,
profundiza en las multiples realizaciones que adopta el silencio, la voz poética
recupera imagenes y sonidos de escenas cotidianas a las que los lectores
asistimos como espectadores, guiados por la mirada del yo y que a su vez
contrastan con el silencio que reside en su hogar. Pero también, hay una
expectativa puesta en el retorno que convierte al cuerpo del sujeto en una figura:
€S un cuerpo expectante que habla. Por ultimo, bosqueja algunas nociones en
torno al suefio como un espacio de creacién en el que se emplean los restos y
fragmentos de aquello que se marcha con la llegada del dia. El autor concluye
gue, en tiempos de pérdidas y revueltas, la poética de Alcira Fidalgo resuena y

permite pensar la poesia como busqueda, contemplacién y compromiso.

Ademas, se encuentra otro articulo de la Lic. Gloria Quispe,*® en el que hace
un recorrido por diferentes aspectos de la vida de la escritora. Por un lado,
enfatiza en que los poemas de Alcira Fidalgo no son los de una joven iniciada en
la escritura sino una poeta que prometia una gran produccion literaria. Ademas,

porque tanto el dibujo como la poesia fueron practicas con las que tuvo contacto

43Quispe, Gloria (2016) Naturaleza, cuerpo y memoria en la poética de Alcira Fidalgo. Revista de cultura
Tardes Amarillas, N° 28, 2. URL:
http://www.tardesamarillas.com/index.php?option=com_content&view=article&id=320:gloria-carmen-
quispe&catid=5:colaboraciones&ltemid=15
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desde la infancia y mas aun si se piensa que tuvo como padre a uno de los
poetas mas reconocidos de Jujuy, Andrés Fidalgo; y que su hogar fue el espacio
donde naci6 la revista jujefia que mayor trascendencia alcanzé a nivel
nacional, Tarja (1955-1960). Por otra parte, el andlisis propiamente dicho,
recorre seis poemas en los que se puede reconocer la recurrencia de tres
elementos: naturaleza, cuerpo y memoria. La naturaleza entendida como la
representacién de todo aquello de caracter natural con lo que interactia el
hombre. En los poemas de Alcira cobra una participacion significativa, mientras
gue el cuerpo es el umbral a través del cual tienen contacto la exterioridad (la
naturaleza) y la interioridad del sujeto lirico. Lo exterior y lo interior se contaminan

y se confunden.

En sus poemas hay una fuerte presencia de la disolucién. El yo lirico quiere
dejar de ser y ser otros para no sufrir. Resulta inevitable establecer relaciones
con el contexto. Al igual que ese yo que se expresa, muchos otros debian
soportar la violencia caracteristica de los afios 70. Toda manifestacion politica,
ideolégica y literaria que se percibiera como opositora era inmediatamente
socavada; y los medios para propiciar el silencio eran diversos e inhumanos.
Esta recurrencia, es advertida por la autora en algunos poemas, ya que
solamente se analizan aquellos en los que se pone de manifiesto la relacién de
naturaleza y cuerpo. La memoria, en tanto, la reconoce como (re)construccion y

como (re)configuracién del pasado en el presente.

Finalmente, se recuerda que, por una parte, la obra llega a nosotros por medio
de un filtro: el editor Reynaldo Castro. El fue quien tuvo contacto con la totalidad
de los textos recuperados y realiz0 la seleccion, en la que tuvo un papel relevante
la subjetividad y los conocimientos sobre el género. Oficio de aurora desde su
elaboracién y mas aun tras su publicacién, se constituyé en un soporte de
memoria, a través del cual se pretendia recordar las injustas e innecesarias
muertes de jovenes cuyo futuro fue cuartado, presentificar un hecho
desagradable del pasado que no debia quedar en el olvido y del cual la justicia

se debia ocupar.
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4.2.3 Coronade flores

Corona de Flores estéa dividida en cuatro secciones. El primero describe la
detencién de un hombre, y el comienzo de la busqueda por parte de su esposa,
asi como el involucramiento de la Empresa Ledesma en el secuestro. El segundo
segmento narra el encuentro de la esposa con el jefe de relaciones publicas de
Ledesma, Mario Paz, quien la humilla y le advierte que también puede
desaparecer. En la tercera parte, el hombre ya es liberado y recorre la ruta que
separa su casa del hospital de Fraile Pintado. Mientras conduce recuerda sus
comienzos como médico del ingenio Ledesma, su posterior despido por causar
gastos exorbitantes a la empresa, y su corto periodo como intendente de la
ciudad. Asi mismo reconoce amar el lugar donde decidio vivir, y a sus habitantes,
pero el miedo se apodera de él cuando es detenido por un grupo de militares. La
dltima parte nos presenta a Olga con su pafiuelo blanco que aun después de
tantos afios sigue luchando por el doctor Luis Ramon Aredez y por los 30.000

detenidos desaparecidos.
La lucha por el presente

A las torturas fisicas de los detenidos deben sumarse las presiones que
sufrian los familiares que buscaban informaciéon de los apresados. Las
detenciones se llevaban a cabo por parte de grupos armados (de 5 a 20
hombres) que irrumpian en actitud intimidatoria en el domicilio o lugar de trabajo
de la victima. Asi, el cuento inicia con la desaparicion de un hombre: “Ella mira
por la ventana, y vio cuando metian dentro de la camioneta a su marido. Y ahi
se quedd mirando, tras el vidrio del ventanal, como cristalizada ella también,
como si algo o alguien o0 no sabe qué misteriosa fuerza la hubiese inmovilizado”
(Melano, 2014:75) Al mismo tiempo, se anuncia en todo el pais, el inicio de un

nuevo gobierno, y con ello la desesperada busqueda.

El periplo iniciatico que emprende el personaje de la esposa, que mas delante
la identificamos como Olga, duré meses, y en todo ese tiempo ignor6 donde y el
porqué de la detencion de su marido. De la forma mas cruel, comprobé que la
via judicial estaba anulada desde el principio y que “los habeas corpus iban a
parar a los tachos de basura”. (Melano, 2014:76) El h&beas corpus es un

procedimiento legal que, entre 1976 y 1983, se present6 por millares en favor de
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cada desaparecido (en la mayoria de los casos de Jujuy, mas de una vez). Fruto
de una larga y muchas veces penosa evolucion histérica, el habeas corpus ha
llegado a ser la garantia fundamental para proteger la libertad ambulatoria,
habiendo sido sefialado con razén como el mecanismo juridico mas odiado por
el despotismo. Sin él, resulta practicamente inimaginable una sociedad donde

imperen la ley y la libertad.

En nuestro pais, siempre se ha entendido que es una de las garantias
implicitas de la Constitucion Nacional. Consiste en la facultad de peticionar al
Juez para que, a través de un procedimiento rapido, de caracter sumario, haga
cesar toda orden de un funcionario tendiente a restringir sin derecho la libertad
personal; el Magistrado debe averiguar si el beneficiario del habeas corpus se
encuentra detenido, qué funcionario lo mantiene en tal situacién, asi como la
legitimidad de la detencion, e incluso cuando el arresto fuera dispuesto por el

Poder Ejecutivo en virtud del estado de sitio, la razonabilidad del mismo*4.

Del mismo, que el poder judicial no le brindaba ninguna solucion ni respuesta,
en las comisarias y regimientos, solo escuchaba ambigledades y triquifiuelas
burocraticas. Hasta que una noche, encuentra debajo de la puerta de su casa,
un papel: “estoy en la carcel de San Salvador de Jujuy, dicen que soélo de los

directivos de la empresa Ledesma depende mi libertad”. (Melano, 2014:77)

El segundo segmento del cuento, relata el encuentro de Olga con el jefe de
relaciones publicas de Ledesma, Mario Paz; a quien describe de la siguiente
manera: “individuo de descarada y elemental crueldad con los humildes. Un
ejemplar eficiente de alcahueteria, de obsecuencia y de cobardia disfrazada de
prepotente rudeza.” (Melano, 2014:77) Este encuentro tampoco resulta
beneficioso para la busqueda, al contrario, Olga es amenaza y derrotada (pero
no vencida) debe volver a su hogar: “su marido le causé muchos problemas a
esta empresa, dijo. Predispuso a los empleados en contra del Ingenio, les hizo
tomar tierras. Ahora el ejército lo va a investigar. Y usted también esta en la lista

para ser detenida, asi que déjese de joder y vuelva a su casa.” (Melano, 2014:78)

44 Comisién Nacional sobre la Desaparicion de Personas, op. cit., p. 401
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El tercer segmento, es protagonizado por el Dr. Luis Aredez, quién hace dos
meses fue liberado de su cautiverio. En el recorrido que hace por la ruta 34 que
une el Hospital de Fraile Pintado con su hogar, rememora su llegada al pueblo
Ledesma: “Fue en 1958 cuando arribd, contratado por el Ingenio para atender la
salud de los trabajadores rurales y sus familias” (Melano, 2014:79); los conflictos
con la empresa, y como pudo burlar la lista de medicamentos impuesta por ellos,
para recetar los medicamentos adecuados; y como esto derivo en su despido
por los gastos exorbitantes que le habia causado a la empresa. Sin embargo, no
tard6 en ser contratado por el sindicato de trabajadores del azicar, ganando se
el carifio de la gente para posteriormente ser electo Intendente del Municipio.
Mandato que duré solo ocho meses, porque el gobierno constitucional de la
provincia anuncié que estaba en peligro la vida democrética del Municipio. A
pesar de esto, por primera vez en la historia Ledesma S.A. debia abonar sumas,
muchas veces millonarias que estarian destinadas a la realizacion de obras
publicas. Como consecuencia de todas estas acciones, su auto es detenido, y
una vez mas el horror se hace presente. Vehiculos, gente armada, dos o tres

disparos, y todo se desvanece.

El terror sistematico se ejercid con el agravante de ser efectuado por fuera de
todo marco legal, mas alla de la ficcion legal creada por la dictadura para justificar
su accionar. Es decir, la violencia politica ejercida contra quienes eran
identificados como los enemigos del régimen operé de manera clandestina. De
modo que la dictadura no sélo puso en suspenso los derechos y garantias
constitucionales, y a la Constitucién misma, sino que decidié instrumentar un
plan represivo al margen de la ley, desatendiendo los principios legales que

instituyen a los estados modernos para el uso de la fuerza.
El ritual de la memoria

La rememoracion implica un deseo de hacer memoria. Los factores rituales y
miticos fueron protagonizados (casi en exclusividad) por mujeres. Las rondas de
los jueves fueron y son encarnados por mujeres, con pafiuelos blancos que
caminan alrededor de la piramide de la Plaza de Mayo. Estas vueltas son una

practica ritual que expresan no solo la tenacidad de una lucha o la valentia de un
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pufiado de mujeres, sino que explican, ademas, un intento de construir el lugar

de la memoria en la cultura contemporanea. (Castro, 2016)

En la dltima parte, la historia presenta a Olga preparandose para el ritual de
la memoria, su marido ha desaparecido, como simbolo de resistencia y de lucha,
ella aguarda la llegada de los jueves: “Y los jueves, cada jueves, levanta la
mirada y avanza.” (Melano, 2014:86) Para Ludmila da Silva Catela* una forma
de reconstruir mas significativamente la experiencia del horror es a través de los
ojos de la familia, ya sean madres, abuelas o hijos. Las metaforas de sangre son
utilizadas, actualizadas y resignificadas una y otra vez, cuando es necesario
hacerse escuchar, narrar el horror, expresar para un publico hechos tan
inexplicables como los 30.000 desaparecidos de la ultima dictadura militar

argentina.

Dado el sistema de género en las relaciones familiares, las mujeres ademas
de ser victimas directas, fueron también victimas indirectas, y este es el rol en el
gue se las visualiza mas a menudo: como familiares de victimas. Al tomar como
rehenes a los hombres, el sistema represivo afecté a las mujeres en su rol
familiar y parentesco. Desde esos lugares, y como mecanismos para poder
sobrevivir y sobrellevar la carga del dolor y el sufrimiento, desarrollaron en la
escena publica, la creacion de organizaciones de derechos humanos. Las
Madres de Plaza de Mayo, representan un ejemplo destacado y emblemético en
los procesos de lucha de la historia argentina. Su caracter de género también se
manifiesta en algunos de los iconos y actividades rituales de estas
organizaciones: el uso de pafuelos, las fotografias y las flores: “Ella, su tez
blanca, sus manos que sostienen una pancarta, esa corta cabellera ondulada
cubierta bajo un pafuelo blanco, un pafiuelo blanco que lleva el nombre de su
marido. Asi comienza a recorrer la angosta vereda de la plaza central, frente al
Municipio y la Iglesia, escudrifiada por la mirada recelosa de algunos vecinos”
(Melano:86).

Cuando un lugar se convierte en emblematico, el juego de memorias sobre

memorias se torna central. De esta manera, la plaza central del pueblo,

45 Da Silva Catela, Ludmila (1999) Hijos de desaparecidos, hilos de memoria para el futuro. Rio de Janeiro:
PPGS-IFCS-UFRJ.
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representacién simbdlica de la tan lejana Plaza de mayo recuerda la represion
ocurrida en distintos lugares del pais, pero también simboliza la memoria de la
propia Plaza de Mayo, tanto de las violencias que alli se cometieron como de la
sucesion de protestas y marchas en que participaron quienes alli se congregaron
0 que se transmiten de “viejos” a los “nuevos” participantes: “Camina por la acera
de la plaza, esa intima plaza del pueblo, tan lejana de la Plaza de Mayo. Camina
entre coloridas flores de canteros, bajo la sombra que proyectan las tupidas

copas de la alameda en el rojo atardecer.” (Melano, 2014:87)

La memoria-olvido, la conmemoracién y el recuerdo se tornan cruciales
cuando se vinculan a experiencias traumaticas colectivas de represion y
aniquilaciéon, cuando se trata de profundas catastrofes sociales y situaciones de
sufrimiento colectivo. El personaje de Olga construye su memoria social, cultural
e individual abriendo espacios, creando sitios, explorando estrategias para
ponerla en escenay narrarla, a pesar de la mirada incomoda de los vecinos o de
los comentarios que la catalogan de activista y peligrosa o de loca. El proceso
vivido cobra una vigencia que impulsa a la busqueda del sentido de ese
acontecimiento. La rememoracion toma una forma narrativa cuando es vinculada
con algun objeto o imagen y puede convertirse en algo comunicable, como la
pancarta de Olga que exhibe de un lado la imagen del doctor Luis Ramon Aredez
y del otro lado una leyenda que reza “Juicio y Castigo a los culpables de 30.000

detenidos desaparecidos’.

El pasado ya paso, lo que cambia es la manera en que los sujetos construyen
un sentido del pasado. Por eso en la historia de la familia Aredez, cuando la nieta
pregunta dénde podré llevarle una corona de flores a su abuelo, la mujer todavia
afectada por la tragedia, pero con la firmeza de quien no piensa ceder la
esperanza, contesta: “Todavia no lo sé. Por eso buscamos”. (Melano, 2014:88)
El pasado no se actualiza solo en el tiempo del recuerdo, sino también en un

futuro deseado, en el acto de rememorar y no olvidar.

En los primeros afios, el reclamo de las Madres de Plaza de Mayo, que result
la primera intervencion publica frente a la represion de la ultima dictadura, no
tuvo recepcion en la sociedad. El reconocimiento publico a la labor y la lucha de

las Madres lleg6 tiempo después, en los inicios de la democracia, cuando fueron
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identificadas, tanto en Argentina como en el resto del mundo, como un simbolo

de la defensa de los Derechos Humanos.

Las Madres, tal como sostiene el investigador Ulises Gorini (2006),
constituyeron un «nuevo sujeto politico», capaz de crear espacios de resistencia
alli donde dominaba el terror. Se tratdé de un grupo de mujeres que logré convertir

las relaciones de sangre en relaciones politicas
Luis Ramén Aredez

Nacio el 22 de noviembre de 1929 en Ingenio La Corona, Tucuman, aunque
desempef6 gran parte de su actividad como médico en Libertador General San
Martin, departamento de Ledesma, Jujuy, donde era asesor médico del sindicato
de Obreros y Empleados del Ingenio Ledesma. Llega al Ingenio Ledesma
contratado por la empresa, como médico pediatra. A finales de 1958 es dejado
cesante y el Sindicato realiza un paro total de actividades, que obliga a la
empresa a incorporarlo nuevamente. En 1959 es despedido definitivamente y le

ofrecen el cargo de Director del Hospital Salvador Mazza en Tilcara.

Para 1960 regresa nuevamente a Libertador General San Martin donde instala
su consultorio. Es nombrado médico de la obra social del Sindicato de Obreros

y Empleados del Ingenio Ledesma.

En 1973 es electo intendente por el Frente Justicialista de Liberacién, cargo
gue ejercioé apenas ocho meses, hasta que, acusado de "infiltrado marxista", fue
despojado violentamente por influencias del ingenio Ledesma.

Fue detenido por primera vez el 24 de marzo de 1976 por fuerzas del ejército,
gue lo llevaron en una camioneta del ingenio Ledesma. Sin acusacion, causa ni
proceso en su contra, permanecio cuatro meses en el Penal de Villa Gorriti, y
seis mas en La Plata, provincia de Buenos Aires, hasta que el 23 de marzo de
1977 fue dejado en libertad, aunque sin documentos. Se reincorporé a su trabajo
en el Hospital de Fraile Pintado. El 13 de mayo de 1977 dirigiéndose en direccion
a su domicilio es secuestrado en la ruta. El auto aparece abandonado en las

cercanias del Jardin Botanico de la Ciudad de Buenos Aires 6 meses después.
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La historia de la familia Aredez es narrada en tercera persona por un narrador
omnisciente que a través de la mirada del matrimonio nos relata las injusticias
de la empresa Ledesma, la admirable lucha del doctor por los trabajadores y la
busqueda incansable de la verdad por parte de Olga. Esta misma historia es
retratada en el documental Sol de Noche (2004) de Pablo Milstein y Norberto
Ludin.

El film esta dividido en seis capitulos titulados “Olga y Luis”, “Olga y sus hijos”,
“Luis”, “Golpe de Estado”, “Democracia” y “Olga sola”. En cada uno de ellos se
hace hincapié en una parte de esta compleja trama en la que se mezclan la
vocacién de Luis Arédez por lograr un acceso a la salud de los habitantes con
menos recursos, la presion del ingenio por mantener su dominio sobre los

trabajadores, y la funcionalidad del genocidio.

Por el documental Sol de Noche, se registra una entrevista realizada en
Péagina 12 por Oscar Ranzani*® en donde el entrevistador destaca los dos ejes
principales del film: uno mas emotivo, que tiene que ver con la historia de Olga y
Luis, y otro mas informativo y de denuncia, vinculado al accionar de Ledesma en
la dictadura. Norberto Ludin reconoce que esa no era la estructura original,
porque a pesar de conocer la historia, no conocian el trasfondo real en la relacion
entre Luis y el Ingenio. Todas esas cosas fueron modificando la pelicula. Y
después, en el montaje fueron saliendo varias versiones. Los testimonios de
Mario Paz y del cura, que no estaban previstos modificaron toda la estructura del
guion. El cura del que hablan era el fallecido Aurelio Martinez, péarroco del
pueblo, quien durante la dictadura contesté que los chicos desaparecian porque
eran comunistas y no habian sido bien educados. Mas escalofriante aun es el
relato de Mario Paz, también fallecido, que era el jefe de Relaciones Publicas del
Ingenio. Segun palabras del entrevistador, Paz dijo comentarios despreciativos
hacia Luis Arédez, al que llamé “demagogo”, pero a la vez, su relato desnudo
cémo funcionaba el vinculo entre Ledesma y la dictadura, haciendo apologia del
delito y quedando en evidencia su participacion en el secuestro de personas. El
material en crudo del testimonio va a ser incorporado como prueba en la

instruccion de las dos causas mencionadas, llevadas adelante por el juez

46 https://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/9-26379-2012-09-08.html
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Fernando Povifia. Los entrevistados reconocen que fueron habiles “en hacer
entrar en confianza a Paz para que dijera lo que dijo”, la habilidad de que se
sintiera cémodo y su exhibicion de impunidad permitié que confesara. Por ello,
es gue aun después de tantos afios, los directores tienen grabada la expresion

cuando dijo: “Estaban ahi nuestras camionetas”.

En la misma pagina, también se encuentra disponible otra entrevista de Oscar
Ranzani*’ en la que se destaca el por qué los directores tomaron la decisiéon de
contar la historia de Olga y Luis, cuando habia otras 30.000 historias mas.
Eduardo Aliverti responde que hay tres ejes decisorios. Uno tiene que ver con el
hecho de que por primera vez se imponia el desafio de tratar “la relacién
dictadura-terror economico” desde una geografia del interior y, en particular,
desde una geografia noroestefia. También les impacté el simbolismo de Olga, al
dar vueltas sola alrededor de la plaza hace tantos afios. Y, por otro lado, el
desconocimiento que hay sobre esta historia a nivel nacional, mas alla de las
marchas que se hacen por el aniversario de “La noche del apagon”. En lineas
generales, decidieron contar su historia porque es una historia muy fuerte en dos
planos: en la soledad de Olga y en la relacion poder econémico-dictadura. Un
pueblo apagado a partir de una sociedad de los militares y el terratentismo

azucarero.

Por ultimo, en el Diario El Contexto, Maria Daniela Allegrucci“®, al decir de
Miguel Grinberg, afirma que el éxito de un film, radica “cuando toca la vida misma
-pasada, presente o futura- y cuando produce una descarga en la conciencia
humana”. La memoria en Sol de Noche, es el hincapié inicial para dejar una
huella en el reclamo, la denuncia y todos esos hechos que marcaron a sangre la
historia argentina. “Todo cine que perturbe al receptor, es de lucha”, refiere el
autor. Para ello, Allegrucci destaca el manejo de camaras que se realizé en el
documental, pues el hecho de apagar la luz para secuestrar, torturar,
desaparecer y que el plano se funda a negro y el sonido no deja ver mas alla,
permite al espectador rearmar el rompecabezas silencioso, tortuoso de la

tragedia. En este sentido, afirma que resulta necesario entender el cine

47 https://www.paginal2.com.ar/diario/espectaculos/6-9297-2002-08-25.html
48 http://www.diariocontexto.com.ar/2015/07/21/la-dictadura-militar-en-el-ojo-documental/
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documental, como aquel que hace uso de documentos audiovisuales para
reconfigurarlos de acuerdo a parametros estéticos cinematograficos que superen
el grado de registro de la realidad. Esto es, en un comienzo imagenes, y luego
también sonidos, que no solamente funcionan como un registro de lo real, sino
gue también lo ordenan, modifican temporal y espacialmente, fragmentan y
modifican los sucesos; en definitiva, elaboran discursos. Finalmente, destaca el
trabajo de los directores al escoger la historia de Olga, ya que es una de las
tantas que hubo en Ledesma. Pero hay mas, en cada rincon, en cada lugar,

siempre aparece la secuela del genocidio de estado.

El documental comienza con las imagenes de un entierro y la voz en off de
Eduardo Aliverti: “un entierro, hombres tragados en las tinieblas como en una
leyenda, pero en Jujuy son historias reales”. En la siguiente escena, sentada en
una silla, Olga explica la necesidad de enterrar a su marido, de encontrar sus
restos para concluir el duelo. Mas adelante dira, cuando una de sus nietas le
pregunte dénde esta enterrado su abuelo: “no sé estamos buscando y cuando lo
encontremos lo vamos a enterrar’. Desde el inicio se aborda a la desaparicion
forzada como eje centralizador del relato. Esta practica producia una situacion
torturante para los familiares y amigos ya que, sin la muerte, sin una tumba, se
construye un trauma dificil de ser elaborado. Pero la desaparicion no fue
solamente de sus cuerpos sino también de sus ideas pues habia que asesinar la
memoria. La desaparicion aparece como dificil de representar. Se presenta para

los familiares, y sobre todo para Olga, la nocién de la imposibilidad del duelo.

El film va intercalando los hechos histéricos (a través de imagenes y audios
de archivo) con los aspectos mas personales de sus protagonistas. Se narra la
historia de la vida de Luis Arédez a través de los recuerdos de Olga: su llegada
al pueblo como médico pediatra para atender a los hijos de los trabajadores, en
un principio, y después a los trabajadores y sus familias; sus conflictos con la
empresa por los medicamentos recetados, ya que producia una gran pérdida
econdémica a la empresa. Olga lo narra y se narra. Da cuenta de los esfuerzos y
convicciones que signaron las practicas de Luis como médico y como politico. A
los dichos de Olga le van intercalando una entrevista a Mario Paz, ex jefe de

relaciones publicas del ingenio Ledesma, quien describe a Luis Aredez como “un
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mediquito zurdo y demagogo”. Entre los dichos de Olga y los de Paz se inicia
asi, una contraposicion, donde la palabra de la empresa es expresada por este
hombre, mayor, al que se lo ve en una especie de oficina donde se lo puede ver
fumando constantemente. A Olga, en cambio se la filma en muchas situaciones
diferentes. Muchas de ellas de dia, a plena luz. Este contrapunto entre los

recuerdos de Olga y los de Paz muestra las posiciones en pugna.

Las tomas van recorriendo los rostros de la gente del pueblo, nifios
trabajadores, hombres y mujeres. En este apartado se describe el pueblo a
través de imagenes, se habla del bagazo y del olor que impregnan los desechos
de la empresa. Es notorio que esos trabajadores no tienen voz en el documental.
Se los ve en la calle, siendo llevados a la zafra, vestidos pobremente,
comenzando el dia cuando aun es de noche, se los ve, pero no se los entrevista,
no se les da voz. Para contar la historia de Luis y su lucha contra el poder del
Ingenio y las causas de su desaparicion durante la Gltima dictadura militar, el film
destaca la lucha por la igualdad (encarnada en Luis Aredez) contra la jerarquia
social. Sin embargo, las voces de los trabajadores no tienen un lugar central en
el documental. Luis y Olga se destacan, comienzan a cumplir una funcién
especial en el relato sobre la violencia de Estado en el Ingenio, representan un

colectivo social que, en su trayectoria, explican el todo.

Olga relata la primera desaparicion de Luis: “A él lo llevan en una camioneta
del ingenio Ledesma. Una camioneta blanca con el logotipo de la empresa en la
puerta y manejado por un empleado del Ingenio, asi que le pedi al administrador
una audiencia para preguntarle por qué razén una camioneta de la empresa se
lo llevaba. La camioneta, estaba, por cierto, la dirigian los gendarmes”. La
materialidad expresa el vinculo. La empresa brinda sus camionetas a los
gendarmes que secuestran, por la noche, a trabajadores e hijos de trabajadores
del Ingenio. Para dar cuenta de los sucesos de esa noche, se reconstruye, a
través de ficcion, la noche en que la gendarmeria irrumpié en la casa de los
Arédez para detener a Luis por primera vez. Mientas Olga relata, se monta la
escena de una camara filmando dentro de un vehiculo en la noche. En el minuto
cuarenta y dos, Mario Paz, vuelve a renovar la voz de la empresa, dice “El

problema de la empresa lo tenia la gendarmeria. Punto. Ellos vivian
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permanentes en Ledesma. [...] Eran seis hombres. jPero qué seis! jCojonudos!”,
“[...] Ellos me informaban a mi”. Asi, mirando a la cdmara, Paz da cuenta cabal
del vinculo de la empresa con la represion durante la dictadura. La gendarmeria
respondia a los intereses de la empresa ya que vivian practicamente en el
Ingenio, la fuerza estatal actuaba como una especie de seguridad privada. A su
vez, Olga relata que Mario Paz le advirti6 que estaba en otra lista para ser
detenida. En esta parte, se muestran los testimonios de otras detenidas-
desaparecidas como Eublogia Garnica e Hilda Figueroa que dan cuenta de la
violencia ejercida durante sus detenciones, asi como imagenes con recuerdos y
fotografias de detenidos-desaparecidos, que recuerdan la noche del apagon y

gue dan cuenta de los caminos de la resistencia a la impunidad y al olvido.

El documental da cuenta de la lucha de Olga, de sus esfuerzos por conocer
gué habia sucedido con su marido, de denunciar los acontecimientos en
Ledesma y de relatar su experiencia. Se muestra que en su lucha por Memoria,
Verdad y Justicia marchoé afios sola, cada jueves (en didlogo con las Madres de
la Plaza de mayo), durante mas de veinte afios, por la plaza del pueblo, con un
pafiuelo blanco con el nombre de su marido y una pancarta con su foto. En el
documental se la muestra marchando y la imagen es conmovedora, simboliza su

lucha inclaudicable hasta su fallecimiento, tres afios mas tarde.

Olga tiene voz, pero su lugar como mujer, como comparfera de Luis Arédez
tuvo que resignificarse. Quizas por eso su decision de utilizar el pafiuelo de
Madres de Plaza de Mayo, a pesar de no haber sufrido la desaparicion de un
hijo. En el documental se da cuenta de la soledad de Olga, invisibilizando a otros
ex detenidos-desaparecidos, familiares y madres que también denunciaron a la

represion y el vinculo entre la empresa y el Estado genocida.

4.3 Consideraciones finales

Tal como venimos abordando el analisis de los cuentos, podemos afirmar que,
en efecto, la memoria no es un acto que arranca del pasado, sino que se dispara
desde el presente. Son los peligros del presente los que convocan a la memoria,
como una forma, a su vez, de abrir el futuro, el proyecto, el por-venir. Es el

presente, 0 mas bien, son los peligros del presente, de nuestras sociedades
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actuales, los que convocan la memoria. En este sentido, se podria decir que ella
no viene de lo ocurrido en los afios setenta, sino que arranca de nuestra realidad,

y se lanza hacia el pasado para traerlo al instante del peligro actual.

En “Ese nombre”, el protagonista, compafiero de Avelino Bazan vive
atormentado por haber pronunciado y delatado al dirigente gremial, lo que
habilitd su secuestro y posterior desaparicion. Es la noticia sobre el juicio a la
causa Bazan lo que trae al presente, los tormentos, el recuerdo de la tortura y la
culpa. En ese torbellino de emociones y sentimientos que le produce saber que
eso de lo que tanto intenté escapar, vuelve y lo aprisiona aun mas en su exilio
voluntario, lo ubica espacial y temporalmente en los hechos producidos en el
Aguilarazo. Asi construye la mitica figura de Bazan, desde su infancia,
selecciona, olvida, construye saberes y experiencias. Su memoria es emocional,

tienen huecos y fracturas que lo ayudan a resguardarse del dolor.

Lo mismo sucede en “Abismos”, la voz narradora/poética de Alcira Fidalgo,
qguien es el Unico personaje historico del corpus elegido, que puede contar en
primera persona su historia, selecciona y olvida. Se encuentra detenida en un
centro de detencion clandestina, no puede ubicarse en un tiempo y espacio
actual, por eso realiza una traslacion temporal, vuelve a su nifiez en los valles
jujefios. Al tiempo de la inocencia familiar, con sus padres y hermana,
conviviendo en la casa familiar, otra vez estamos ante un memoria emocional y
sensitiva, que necesita refugiarse del dolor, disociarse de su “yo”, transformarse

en “viento, llovizna, arena”.

Mientras que, el cuento “Corona de flores”, presenta en primer plano, la lucha
y basqueda incansable de Olga, por encontrar a su marido. La memoria trabaja
interdisciplinariamente, como herramienta tedrica y metodolégica para construir
puentes de participacion comunitaria. Los rituales de la memoria posibilitan la
construccion identitaria de los detenidos-desaparecidos, visibilizan nociones de
género, profesionales y politicas, y sobre todo, los olvidos. La memoria total es
imposible, por ende, la labor de las madres y abuelas de Plaza de Mayo es
fundamental para fortalecer la memoria colectiva e individual de un pueblo, ya
que ellas se constituyen como tejedoras y hacedoras de las memorias, porque

no existe una sola memoria, sino que hablamos de memoria(s). Al final, las
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memorias individuales que forman parte de una memoria colectiva constituyen
una conmemoracion que resiste a la deshumanizacion de la victima, y dan

posibilidad de hacer justicia en el futuro.

Este libro habla de la memoria del pueblo jujefio dandole la voz a las victimas,
porque como plantea Elizabeth Jelin, el pasado reciente es, una parte central del
presente®®, sobre todo cuando se proviene de periodos represivos y de violencia
politica extrema. En estos casos, la memoria tiene un papel altamente
significativo como mecanismo cultural para fortalecer el sentido de pertenencia
y a menudo para construir mayor confianza en si mismos (especialmente cuando
se trata de grupos oprimidos y silenciados). Por eso, retomamos el sentido de
“‘memorias compartidas” planteado por Elizabeth Jelin, entendiendo que las
memorias son producto de interacciones multiples, encuadradas en marcos
sociales y en relaciones de poder. Lo colectivo de las memorias es el entretejido
de tradiciones (rituales) o memorias individuales, en continuo didlogo con otros

(testimonio, poesia, documental).

La memoria-olvido, la conmemoracion y el recuerdo se tornan cruciales
cuando se vinculan a experiencias traumaticas colectivas de represion y
aniquilacién, de profundas catastrofes sociales y situaciones de sufrimiento
colectivo. Frente a la realidad del olvido, todo discurso social se presenta como
conjuracion ficcional de ese olvido, como una conmemoracion ostentadora de un
pasado reconstituido en los textos. El discurso social siempre esta alli, como

mediacion, interposicion de una forma de lo colectivo en las relaciones humanas.

Las narrativas de las memorias en Jujuy que hemos ido analizando,
configuran la ficcionalizacion de la figura histérica del “detenido-desaparecido”.
Los discursos sociales y sus didlogos intertextuales e interdiscursivos, mas alla
de la multiplicidad de funciones, construyen el mundo social, lo objetivan vy, al
permitir comunicar esas representaciones, naturalizan los procesos sociales. De
modo que, los discursos forman un coro de voces que posibilitan la multiplicacion

de las interpretaciones sobre el pasado traumatico.

49 Jelin, Elizabeth (2001) Exclusién, memorias y luchas politicas. en Estudios Latinoamericanos sobre
cultura y transformaciones sociales en tiempos de globalizacién. Buenos Aires: CLACSO.
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También como hemos observado, la desaparicion forzada de personas es un
fendmeno que afecta a la identidad y al sentido, somete al lenguaje a uno de sus
limites, obligandolo a situarse en el lugar en el que las cosas se disocian de las
palabras que las nombran.®° Por eso la figura del detenido-desaparecido es, en
muchos planos, una figura dificil de pensar y de vivir. Habla de individuos
sometidos a un régimen de invisibilidad, de hechos negados, de cuerpos

borrados, de cosas improbables, de construccion de espacios de excepcion.

El aparato represor deshace el relato de las victimas, las anula, para
convertirlas en el monstruo que hay que subvertir. En este sentido, la memoria
conecta las ofensas de hoy, diferentes cada vez, con las ofensas del pasado v,
al realizarlo, actualiza, revive lo pasado, siempre de maneras nuevas, para

levantarlo contra las atrocidades del presente.

50 Gatti, Gabriel (2006) Las narrativas del detenido-desaparecido (o los problemas de la representacion
ante las catastrofes sociales) México: Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Monterrey.
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CONCLUSIONES PARCIALES

La primera generacion de escritores de postdictadura, por el hecho de haber
vivido en persona el horror de las represiones violentas, e incluso haber luchado
en movimientos revolucionarios, tiene una actitud denunciadora y contestataria
de la falta de justicia social. En su narrativa abundan el uso de metaforas
oblicuas, simbolismos, alusiones eufemisticas y formas indirectas para hacer
referencia a la época dictatorial, por ejemplo: se narra el pasado cultural y politico
para aludir al presente; se emplean alegorias relacionadas con la muerte, la
enfermedad y la matanza con el objetivo de insinuar la violencia politica. Por otro
lado, la generacion posterior era demasiado joven para entender por completo lo
gue significaba nacer en el contexto de un terrorismo de estado, el secuestro y
desaparicion de 30 mil personas, de miles de exiliados y presos politicos; y
ademas vivieron la juventud en un entorno social distinto, transitaron la
adolescencia en los 90, época de despojos a gran escala, de gente sin trabajo,
de ruinas, de sobrevivientes. Por lo tanto, los escritores jovenes no mantienen
una voz neutral y distante con los acontecimientos histéricos, alzan su voz y
asumen una postura frente a la represion, el dolor, el exilio; es por ello que luchan
por darle un sentido al pasado, en funcién al presente y los proyectos a futuro.
Muchos temas prohibidos del pasado, tales como las operaciones armadas de
los guerrilleros, la desaparicion forzada de personas, la tortura en los centros de
detencién, la apropiacion de bebes nacidos en cautiverio, etc., ya son
representados de forma directa por medio de la inclusion de elementos

testimoniales en las narraciones recientes.

Los textos de la postdictadura apelaran a la memoria. El recuerdo de lo
acontecido se constituye en el elemento imprescindible para no reincidir, para
tener presente que hay personas madres (y familiares) que aun hoy reclaman

incansablemente justicia.

Cuando se plantea de manera colectiva, como memoria histoérica 0 como
tradiciébn, como proceso de conformacion de la cultura y de busqueda de las
raices de la identidad, el espacio de la memoria se convierte en un espacio de
lucha politica. Jelin destaca la mutua relacion que hay entre memoria e identidad.

El recuerdo individual o colectivo de algun acontecimiento, lugar, personaje o
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persona determina significativamente la construccion de la identidad individual o
de una comunidad. Rememorar lo vivido durante la dictadura militar es lo que
nos permite dar sentido al pasado, entender nuestro presente y saber que
compartimos un pasado comun con otros. Todo ello ayuda a construir nuestra
identidad.

Dario Melano Jasmin como el Unico representante de la generacion de
postdictadura en Jujuy, recupera las memorias de la dictadura a diferencia de los
otros escritores de su generacién, plasma personajes con una dura lucha interna
con su momento pasado, sin poder avanzar hacia adelante, victimas del
remordimiento y la culpa: en muchas obras publicadas después de los noventa
se encuentran personajes de ex militantes o exiliados con dificultades para
incluirse en el nuevo mundo del capitalismo salvaje; por otro lado, presenta
personajes de familiares de desaparecidos en busca de justicia, cuyas vidas se
han congelado en el pasado melancélico a causa del duelo inacabado, ya que la
“desaparicion” es un estado pendiente entre lo muerto y lo vivo. Es mas, a partir
de mediados de los afios noventa, sumerge un boom de narraciones escritas por
los hijos de desaparecidos o victimas del terrorismo de Estado, denominadas
narrativas de la “posmemoria” en las que se presenta la transmision del trauma

a la siguiente generacion.

Pero, sobre todo, la narrativa de Melano Jasmin les da voz a las victimas del
terrorismo de estado, reivindica la vida de sujetos culturales olvidados por la
historia oficial. Pone en primer plano, a los detenidos-desaparecidos de Jujuy,
cuyas ausencias no se enuncian abiertamente en la sociedad jujefia, se intuyen
y se viven en el plano ficcional del autor. El poder desaparecedor, en esa
modalidad ostensible y clandestina al mismo tiempo, continla acechando, y aln
después de 40 afios va conformando una realidad siniestra que, desde el terror,
fragmenta, paraliza y silencia. Por eso es importante y destacable, la labor de las
narrativas de postdictadura, la de los familiares, organizaciones, comunicadores
y sociedad en general, ya que son ellos quienes han trabajado para encontrar,
visibilizar y recordar a los desaparecidos en distintos sitios, son sus acciones, las
que mantienen y popularizan la memoria de esas personas, al tiempo que

construyen la identidad de los desaparecidos.
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Sin intencion de atomizar la memoria ni de otorgar una vision e interpretacion
Unica del pasado, la narrativa de este escritor jujefio desmonta la historiografia y
amasija otros materiales discursivos de las memorias y de las subjetividades. En
estos textos, los protagonistas de sus historias tienen como referentes a sujetos
principales del acontecer histérico, pero desde una perspectiva disimil a la nueva
novela histoérica, de gran auge a partir de fines de la década de los “80 y"90; aqui
la narracion ficcionaliza la historia sin pretension de carnavalizacion, de

restauracion de vacio o de visibilizar a los sujetos subalternos o marginales.

Su construccién narrativa fluye intertextualmente con el testimonio, la polifonia
y el lirismo. La convergencia de distintos discursos o géneros es una estrategia
fundamental en la obra analizada, de este modo se establece un diadlogo entre
elementos no ficcionales, tales como testimonios, reportajes periodisticos,
ensayos de historiografia, critica literaria, documentos epistolares, y técnicas
narrativas ficcionales, lo cual encaja con la disolucion de las fronteras de
diferentes géneros de la posmodernidad. De esta manera, el espacio de la
memoria se convierte en un espacio de lucha politica desde el presente para

conjurar el olvido.

Es imprescindible no olvidar, el miedo, como todos sabemos, es la herencia
mas dificil de erradicar que nos dej6 la dictadura. La tarea de reflexionar sobre

esta consecuencia, por lo tanto, ya ha comenzado...
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